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SPECIFICITY OF BACKING VOCALISTS ACTIVITY IN THE CONTEXT OF 

MODERN POP MUSIC 
 

Nowadays pop music is a leading area of modern music culture. The most popular and 
widespread is vocal-instrumental pop music. Bend leaders and vocalists attract the attention of the 
general public, becoming youth idols and a model to follow the next generation of singers. However, 
the activities of other performers of pop performers are often left out of the attention of the public and 
the general public. Most compositions of pop singers are accompanied by singing backing vocalists, 
which provides songs of a complete, holistic, balanced form. However, the activities of backing 
vocalists, requirements related to their performance practice, different from those put forward by 
soloists, did not find a reason for scientific literature in art studies. The separation of the aspects of 
preparation for the professional activity of backing vocalists will help to understand the aspects of the 
preparation of singers, which should pay attention. 

Despite the fact that the content of songs that relate to pop music, mainly focused on the 
discovery of lyrical themes, there are a number of features that are inherent in a musical product that 
claims to be widespread in contemporary culture. This is an interesting and relevant time 
arrangement, a high technical level of sound quality, scenic brightness. The current development of 
musical technologies can help to create backing vocal without involving other vocalists, using 
different sessions of one main vocalist. In the case of performing a song accompanying a phonogram 
that reproduces all the lines except the vocals, a similar option is possible. A significant number of 
modern compositions can move on the Internet, where a melody, and a counterpoint, and harmonious 
voices can sing one vocalist. Similar versions are usually associated with a studio record or even with 
a recording in personal mini-studios. However, in the case of live performances, it is necessary to 
participate not only the soloist, but also the vocal support of one or more vocalists. 
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Backing vocalist’s activity is not always connected with stage performances. A versatile and 
competent singer can find work in recording studios, whose work will be to add backing vocal to 
groups and performers who create their repertoire in it. When recording certain tracks, there may be 
problems in their arrangement, harmonization of the melodic line, which will require rapid changes, 
respectively, the vocalist who can quickly grab and correctly reproduce the high quality musical 
material will be extremely appreciated. Only vocal skill is not enough to create a beautiful studio 
sample. There are a number of works that justify the technical aspects associated with the processing 
and creation of backing vocals in the studio space. 

For modern pop music, there is a considerable interest in the creation of high-quality 
technical content of musical material and attention to the details of the texture. Singers performing 
this function must have developed harmonious rumors, have the ability to read the musical notes well, 
adapt well to the style chosen by the lead singer, and reproduce the timbre neutrality, which testifies 
to the versatility of the performer. Such requirements require careful preparation, which will manifest 
itself in the successful professional activity of the vocalist. 

Key words: pop music, backing vocal, sound recording, manner, singer. 
 
�����"�� #����� ������ $ �����"��% �&���% ��'����* #���'��* ��+;����. ��<=�+;> 

����+����< �� ��>�����< ** ����+;��-������#����+;��< �������". ?��"-+�"��� � ����+���� 
��������%�; ���@� >�����@� ��@�+�, ���%'� ��#���#� #�+�"� < ������# "+� ���+�"������ 
��������# ����+����# ��������. Q���� "��+;����; ��>�X �'������� �������� �����"��X 
���������� ����"�� ��+�>�$�;�� ���� ���@�% ��=+���. ?�+;>���; ��#������< ���-�������� 
�������"Y�$�;�� �����# =��-����+�����, ���< ��"�$ ����� �����>���@�, ��+����@�, 
��������Y���@� ���'����. Q���� "��+;����; =��-����+�����, ��#�@�, ���’����� � *X ��������;��% 
��������%, Z� ��"�����%�;�� ��" ��X, ��� ���+��+%%�; ��+����#, "��� �� �=\��������� � 
�������< #������������'�< +���������. ������#+���� �������� ��"@������ "� ���&���<��* 
"��+;����� =��-����+����� �������#� ����"�#+���% �������� ��"@������ ��������, �� ��� ����� 
�������� ���@�. 

� #������������'�#� �+���� �;�@�"���� ��#� ��#����<��X �����=��, Z� =�+� = 
������'��� \��������#� "��+�"Y���% ��������;��X, ��X��'��X �� ��+;����+�@�'��X �������� 
=��-����+�. Q���� #�Y�� ������#��� ����� ��=��, � ���X ������������� ����� ����#��"���*, 
���’����� � ���������# =��-����+�, ����#����" ����� ��X�"��X �������. 
�� ?. ^�>�� �� 
Q. 
�#���� [7] ����#���+����< �������< ������� �� ��������� ���=+������< ����'�@� ������� 
� ���"��X �����������. � ��+�������< ����� ��#��;��X ������� _. &�� "�# !���=���, 	. !��&�� 
�� �. ��+;���� [6] ���@� ������"Y��� �� ������������ �����#, ��� �����%�; �=��=�� ����� � 
���+;��#� '���, Z� ���������%�; ��� "�"������ =��-����+�. ����� ������'�� ����#��"���* Z�"� 
��������� ��������� =��-����+� � ����Y������ ���-�����; ������#�� `. ���� [3]. j����� ��+� 
�����;, ���’�����X � &�������������# �����"��@� #��������, �����+�+� ���� ������, �� 
�. ?������ [2], 
. `����� [4], �. �Y��� [5].  

���� ������ – ������+������� ��������;�� ������� "��+;����� ��������, ��� ������%�; 
=��-����+ � �����X, Z� ��+�Y��; "� ��'����* �����"��* #�����, ������#��� �+%'��� ������� 
�����"��* #�����, ��������� ���=+������ ���&���<��* "��+;����� ����+���� �� �����+��� 
�����&��� ��#�@, "� =��-����+�����. 

�����"�� #����� $ ��Y+���% '������% ��+;���� �;�@�"����. ����#����" ���� c��$ 
&��#�%, Z� ��"����"�$ ������# ��=+���. { ��#� �� ������ �+�Y��; ����%, Z� ��<���Z� #�Y� ** 
�X�������������� � ��������#� ��"��>����. �����#�, "���+;��# $ �����'���� �����"��* #�����, 
��� ��"�$ � ���*< ��=��� �. ?������: “�� ��#����<�� ����=+��� &��#� #�����, =������� �� 
����+����< ��+;����, ��=�� ����<, Z� � "���< '�� ������$�;�� "� ��+���* ��"�����* � ��% 
������"Y�$�;��; ���"����+��� �����'�< ������# ����� �� ��#����-"����, Z� �X��+%$ ������� 
"���Y��, ������������� �� ��"&��#������� "+� ��"�������� (������� < #�+�"�<�� ��#������* 
+���'��@� �#����), �� ���+����'��#� ����#�, ��� ��$"��%�;�� � �������#� � “���-#�����%”” [2, 
�. 12]. �����'�#�, Z� ��#� ���"��� ��X��+�@��# ����������� ��"=���$�;�� ��"�+;>� Y���� 
������ ���-#�����. �� �#�� ��������� ���"�<��@� ������ �#�Y+��+%$�;�� ���������� ������ 
�����"��@� #��������. 
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��Y+���# '������#, Z� ��@�+%$ ����� �� �����"�� #�����, $ ** ��"����"����; �#���# 
��+���* �+�X��;��* ��"�����*. ��"�#�< ��" �������, ��� ����=���%�; � ����"�, '�% #����� 
������%�; =�@��� �����X ����������. {��"� �� ������"��; "� ���Y���� ����+;����� *X "��+;����� 
��" ����'�X "���=��� "� ����&����� �������* �� &��#�+�������* "��+;�����. “Q��-#�����, 
�����<#�� �� ����� ����'�@� �������, ��+�>�$�;�� ���-&��#�%, Z�, �� �����+�, ����=+�%�; � 
��#����'�X ��Y�#�X ����#� ���=� � #�+� @���� � ������# �����# ������+;��X ����'��” [5, p. 2]. 
Q���� ��, Z� �#��� �����;, ��� ��+�Y��; "� ���-#�����, �������������� � �������#� �� 
��������� +���'��* ��#�����, $ ��" ���, Z� �����#���� #���'��#� ���"������, �����< 
������"�$ �� ���'�� ��>������ � ��'����< ��+;����. �� – ������ �� ��"����"�� '��� 
����Y������, ������< ��X��'��< �����; ������ ���'����, �����'�� ���������;. { �"��# �� 
��+�"�����, =�� ���X ��Y�� ������ ��#������%, $ =��-����+. 	�#� ���#�+�@�� �+��� “=��-
����+”, ���’����� � ��@+�<�;��# – backing vocal, ��=�� �����# �� ��"�;�#� �+���.  

��Y�� �&��#�+%���� �������� �����'���� =��-����+���� (backing vocalist, backup 
singer, background singer): �� – ������, ���< �� ������$ @�+���� #�+�"�'�� +���%, �+� �����$ 
������������'�� +���*, �����%%'� @��#���'�� �������''� �������� @�+����@� ����+����, 
�����%'� ����"��� ��>�������� � ��>�#� =��-����+����#�. ��� �"�<��%$ &�����% �������"�, 
����� ��������� ������"��>���� =��-����+� � �����X $ �����#.  

�����Y�#�, Z� ��" ��'���� ���������� ����������� <�@� &�����$% =�+� �=���Y���� 
Y���@� �������, ��� #�+� =��� #����#�+;�� "������+�#. Q���� ��������� ��#�'�$�;�� 
���"�����, ��+� ��=��� � ���"�* ��������%$�;�� �� ��#����<�� ����'� "��+;����;, ��� 
����#����� �� +�>� �� �"��+;��< ����� #���'��@� ��+�@�, � < �� ������������ � ��>� ������� 
�������; ���>�������. “Q���+���� #����� �����=�+� ���� �&���, � ���< ���"�<�� ��X��+�@�* 
�����������%�; "+� ��������� ����X�"+���X �������X ����������<, ��� �� #�%�; ������'���� 
"�=+%���� �=’$������ ���+;����;” [4]. 
��"�� `����� �����Y��: �������� ��'����* ���"�<��* 
��Y�����* �����$ ��#�, Z� *X ���"��� #�Y�� ����<#��� �� ��#����<�� �����. “}� � "���� 
�+�������� #����� $�����<�;��* X�"�Y�;�* ���"���*, ��#������*, �������� =�@��;#� 
�����������%'�#� �����"�#�, – �� #���'�� �����, ����� #�Y�� ���"�#���������� +�>� '���� 
�+�������� ��"��������” [4]. � =�+;> ��X��'�� ��=���+���#� ������� �����'�+� ���"�% 
����������� ?. ^�>�� �� Q. 
�#����: “	��"�* ����������� – �� #����, Z� �����=�%�; 
����������* ���@� "� ��������� #�����, "� (������+�", ��� ���������� "���� � #�+;�������"�� 
��"����� '���) #����� "��������%%�; � ���������%%�; � �����% #���% �� ��" '����# 
������+�#” [7, �. 85].  

	�'����< �������� #���'��X ��X��+�@�< #�Y� "���#�@�� �����%���� =��-����+ =�� 
��+�'���� ��>�X ����+�����, �����������%'� ����� ����* �"��@� @�+����@� ����+����. � ���� 
��������� ����� ��" �������" &���@��#�, ��� ��"����%$ ��� +���*, ���# ����+�, ��"�=��< ������� 
$ #�Y+���#. ���'�� ��+;����; ��'����X ��#������< #�Y� ����������; � #���Y� {�������, "� � 
#�+�"��, � �����������, � @��#���'�� @�+��� #�Y� ������� �"�� ����+���. Q�"�=�� �����* �����'�< 
���’����� �� ���"�<��# ������# '� �����; �� ������# � �������+;��X #���-���"��X. “?��-����+ 
#�Y�� ���@+�"��� �� ����= �����Z���� ������. ?��-����+ #�Y� ���=��� ���� @�+��� =�+;>�# � 
��"��� <�#� @+�=���. `����# ����+�"�# �;�@� =�"� ��"��$��� ����+�, ��� �����%����#� 
���Y����, Z� �����%�; "�� +%"���, X�'� ��� �����$ �"��. �� �����%$ �&��� ��������� =��-
����+����” [1]. Q�"�=�� #�Y+������ ��"�����%�;�� � Ableton Live. Q���� � ���� ���������@� 
���������, Z� ��"=���$�;�� ��Y���, ���=X�"��% $ �'���; �� +�>� ��+����, � < ����+;��* 
��"���#�� �"��@� '� ��+;��X ����+�����. ��"����"��, �����=� � �������X, ��� ����#�Y�� ������� 
=��-����+, ��"���'�<�� ��+���. 

`��� ���� �����'��, Z� �� "�=�� ��������@� =��-����+� ����� #�Y� #��� ��+���< ����X, 
����� �����=�� ���X������� =�@��� �����X '�������. “}�Z� �� ��#�@�$���� �������� =��-����+ 
"+� ��>�* ��������* ����� < ������+��� � ���=+�#�#�, #�Y+���, �� ��"=���$�;�� '���� 
����>���� "����X �������X ���������. `��#���'�� �������''�, Z� ������$ =��-����+, ��+� 
���� "�=�� ��������, "�=�� �������� �� "�=�� ��������, #�Y��; ��"��� #����� �����"� 
���&���<��@� =+����” [3]. �� #�Y�� ���X����� ��� �������� ��� ��������� &�����@� ����+�, 
�"Y� � ��Y��#� Y���� �����"��* #����� =��-����+ #�$ =��� ��>�#. Q���� #�Y�� ��"�+��� 
����� ���+;�� ����, Z� #�%�; =��� �����#����#� ���������#. 
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}�� Y ��#� &�����* �����'�< ������$ =��-����+���? �����Y�#�, Z� � "����X �����X 
��"���'�<�� ��������� @��#���'�� &������, ��� �@�"�� � ��>����# ����Y���+;���� #�%�; 
��"����%���� ����+;��. ?��-����+���� ������� �#��� =�"����� ��"@�+���� �������� #�+�"�<��* 
+���*. }�Z� ��+���� #�%�; "�=�� ��"����%���� �����< �����, �� =��-����+���� #�%�; ��=��� �� 
��=�@��� �������>� � � +����. !��# �;�@�, ��<���Z� =��-����+���� #�Y��; =�"����� ��"@�+���� 
"� �������* +���*, �� ��#�@�%'� ���;#���@� �������� ��" ������ ����� '� ����Y���+;����. ����� 
������� #�%�; ��"�=��< ��+��� ��" �����"�, ����� �% ����'�� #�Y�� ����Y ��X�����. 

����� �����Y���, Z� "��+;����; =��-����+���� �� ���Y"� ���’����� �� �����'��#� 
�������#�. ��������+;��< �� ��#��������< ������ #�Y� ���<�� ��=��� � ���"��X �����������, 
"��+;����; ���@� ��+�@���#� � ��#�, Z�= "�"����� =��-����+ � ���� ���=X�"����� @����# �� 
���������#, ��� �����%%�; � ��< ����� ���@� ����������. Q�" '�� ������ �����X ��#������< 
#�Y��; ����+����� ���=+�#� � *X ����Y������, @��#�������* #�+�"�<��* +���*, Z� 
�����=�����#� >��"��X �#��, ��"����"�� ����+����, ���< #�Y� �X��+%���� � @��#���� 
��"����%���� #���'��< #������+, ��������#��; ��"���'�<�� ������. ������, Z� �"��$* 
����+;��* #�<��������� ��"������;� "+� ��@�, Z�=� �������� @����< ���"�<��< ������. ������ 
��"�#� ����� ��=��, � ���X �=\��������� ��X��'�� �������, ���’����� � �=��=��% �� ���������# 
=��-����+� � ���"�<��#� ��������. 
��, � ��=��� ��#��;��X ������� _. &�� "�# !���=���, 
	. !��&�� �� �. ��+;���� �=\��������� ������������ �����#�, Z� ����%$ � ���+;��#� '��� 
��"+� @��#�������* ��$"����� =��-����+� � �����* ��+����: “������������� �����#� "+� ������� 
=��-����+� � @�+����% #�+�"�$%, Z� �"�<��%$�;�� ���"��� �#�Z���% @�+����@� ��@��+�. 
`��#�������� �������@� ����+� =���$�;�� �� ����"�X, ��� �=���%�; � #������+� ���#����#����. 
	����#� ����%$ �������% ������#��, =�� ���=X�"����� ��"����� �#��� � ��Y��< ����������< 
�����” [6, �. 301]. ������������ ��"�=��* �����#� � ���+;��#� '��� �� #�Y� ��������� ��� 
��"�+���, Z� ������%�; ��� ���������, �+� �"���� ������� =�+;>�< ����#=+������, 
@��#���'����� ���'����.  

������, Z� X�'� ��'���� ��X��+�@�* ����Z�%�; "���� ������� ��������;��* "��+;�����, 
����� =����� ����'��, ���#� #�$ ��+�"��� ����+���, ��+�>�%�;�� ���#����#�. 	��� � �����% �� 
�+�X $ ��� ��#� ��Y+���#, �� � �#���� '����� �����< ����� �� +����. ���=X�"��% ��#�@�% $ ���� 
� �����X ����+;��X #�����X, �"Y� � �������X #�Y� ���"�=����� =�";-���< ��� @�+���. ��Y�� 
�����Y���, Z� � ��< '��, �� ���������;-��+���, �� �����+�, �����$ � ���<�; �"��< ����+;��< 
#����� – ���"�#�'��<, �����"��<, "Y�����<, �� =��-����+��� ������� �#��� ��"+�>���������� ��" 
=�";-���< ���+;���< �����#�� �� +�@�� ����X�"��� � �"��$* #����� � ��>�.  

��@�+;����"�#�, Z� �"��$% � ��<��Y+���>�X ����� @�+��� $ <�@� ��#=��+;�� 
��=���+����. }�Z� ��+����-������� ���@���; "� ��>��� �+����@� ����������@� ��#=����@�, 
��@�������-"�&������<�����@� ��=���+����, �� =��-����+���� ������� �#��� “���X�������” 
<�@�. ��Y+���, Z�= @�+�� =��-����+���� =�� ��#����< �� @�+���# ��+����, Z� #�Y+��� � ���� 
���'��* ��#=��+;��* @��'�����. 

����� �����'���, Z� =�@��� ��"�#�X ��������-��+����� �� �'������� @����� �����'���+� 
���% ���’$�� �� =��-����+����. �� �������� $ �� +�>� ��>�����%, � < ��"���'�<�� 
���"�������%, �"Y� ���� ��"�$ @����< "����" "+� #�+���"�#�@� ���������, "���#�@�$ 
�����%���� �������� � #���'��< ��"�����*, "�$ >���, Z�= *X ��#���+� ��>� #��������. 
��������;�� "��+;����; � @����X ����+����� #�Y� ��$"�������� � ���+�"��;��% "��+;����%, 
�'���% � ��>�X �������X, ��-�� ���� � X�����X ��+������X, ����#=+�X. � ���&���<��< 
"��+;����� =��-����+���� '�#�+� ��+; ���=X�"�� ��"��"��� ����Y �����'��#� ��X� – �#���% 
"�=�� ����%����, �"Y� ���"� =��-����+���� #�%�; ����Y ���������� &�����% ����%��+;��* 
@����. 

Q�>��%���� ���+�@� �� ���+�#����� =��-����+����� #�Y�� ���"��� ��������% "�#�-
������. ��� #�$ �X��+%���� ��+;�� ��<���Z�X ��#������<, ��� = "�#��������+� @�+�����< 
"�������, ���� � �����X #�����X. ����'��# $ ����� �����, Z� "�#��������+� = �#���� �������, 
#�+�"�'�� +���%, ������������ "� ��*, ����"��� ����������. ������ "+� ��'����* ��+;���� 
�����#���� ������������ #���Y� {������� "+� ���������� ��=�, � '�#� #�Y� ����� � ��@�"� 
�+����< ��=-��<�. 
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�Y�, "+� ��'����* �����"��* #����� �����#����< ���'��< ������� "� ��������� 
������@�, � ��X��'��#� ����#����, #���'��@� #������+� �� ���@� "� "���+�< &������. 
"��# � 
����"’$#��X ��#�������� ����+;��X ������ ���-�����#�� $ ������������ =��-����+�. ��@� 
��������� #�Y+��� �� ��$"����� ������������X &������� – ��������� #���'��@� #������+�, <�@� 
@����@� ��������� �� ������������@� �����������. �� ��X���� ���@��#��@� ��=����'���� 
#�Y+��� ��������� =��-����+� =�� ��+�'���� ����������, ����# ��+����. Q���� � ���� 
���������X �������� ��Y��� $ ��@�+;�� ���=X�"����; � ������������X =��-����+����X. 	������, 
��� ������%�; "��� &�����%, ������� #��� ���������< @��#���'��< �+�X, #�@�� "�=�� '����� 
�����< ����� � +����, '���� ��"+�>���������� "� #�����, Z� �=��� @�+����< ����+���, 
���+;���@� �����#��, ��"����%���� ��#=���� ��<���+;����;, ��� $ ���"'����# ��������+;����� 
���������. �����#���� ��"�=��X ��#�@ �����=�$ ����+;��* ��"@������, ��� �����+���#��;�� � 
����>��< ���&���<��< "��+;����� ����+����. 
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