V MIZKHAPOZIHA HAYKOBO-ITPAKTUYHA KOHOEPEHIIA

le temps. Refuser de manger empéche de grandir: un anorexique, détestant son corps
d'adolescent, cherche a le faire mourir de faim.

Dans l'interprétation métaphorique de A. Nothomb, I'obésité et 'anorexie sont avant
tout des moyens d'autodestruction de I'organisme malade. Parmi les nombreuses réactions
possibles que ces catégories peuvent susciter (admiration, choc, horreur, rage, paralysie,
etc.), I'auteur tente de rendre le lecteur dégotité ou nauséeux. Cependant, sa représentation
de la laideur s'accompagne toujours d'un grotesque, d'une (auto)ironie omniprésente, de
prétentions et de rires, qui détruisent l'horreur. Les allusions psychologiques et
psychanalytiques a la corporalité, a la relation entre le corps et l'identité, aux problémes
d'acceptation de soi et au narcissisme sont des traits distinctifs de la poétique postmoderne.

On sait que l'auteur s'est basée sur sa propre expérience. Se regarder dans le miroir
(un procédé souvent représenté par Notomb) prend différentes connotations, ce qui
témoigne de I'identification du corps avec le paradigme du "je" - grace a ce procédé (selon
Lacan) [1], les personnages sont constamment convaincus de leur propre identité: c'est le
narcissisme, c'est-a-dire le "diagnostic" dont souffrent les enfants-personnages divins de
Notomb ainsi que ses monstres. La marque, en tant que fait de société, fagonne aujourd'hui
les relations sociales. Les personnages de Nothomb ont le gout du spectacle et recherchent
le succés. A l'aide de scénarios poussés jusqu'a I'absurde, I'auteur montre que la popularité
est toujours synonyme de commercialisation.

Le style de l'auteur repose sur trois principes : l'esthétique de la beauté et de la
laideur, 1'esthétique du best-seller et I'esthétique de I'écriture de mode (marque). Sa
problématisation paroxystique de I'action de l'intrigue a pour but de constituer l'influence
indiscutable de la mode sur 1'univers littéraire et ses conséquences désastreuses. L'auteur
souligne ouvertement sa volonté de bousculer 1'horizon d'attente du lecteur.
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HEMOXKJIUBO — MOTO BIUIMB Ha 1HIIUX a(pUKAHCHKUX MUCHbMEHHUKIB O€3MepeuHuid, 1ei
HIFEpPIACHKUN aBTOP «BBAXKAETHCS B3IPIIEM JJII MOJIOAOTO IOKOJIHHS a(pUKaHCHKUX
MMCbMEHHHUKIB, 1 1€ 0 HHOTO BOHU PETYJISIPHO 3BEPTAIOTHCS 3a MOPAOI0 1 HATXHEHHSIMY
[3, c. 224]. Bin 3100yB CBiTOBE BH3HAHHS 3aBASKH TOMY, IO CBOIMH aHIJIOMOBHHMH
TBOpaMH JIOBIB CBITOB1 3HAUYIIICTh «TEMHOI» a(pPUKAHCBHKOI KYJbTYPHO-1CTOPHUYHOL
CHaIIIIHH.

Poman «Po3maa» [2] BBakaeTbcs HAWBHU3HAYHINIMM 1 HAWBIUIMBOBIIIAM IS
IMUCHbMEHHHKIB YOPHOTO KOHTHHEHTY [4, c. 46]. [IpumiTHO, 0 poMaH, y SKOMY aBTOP
IPOMNOHY€E YUTAYEeBl 3HAYHO BIAMIHHY BiJl 3aX1IHOTO TPAKTyBaHHS albTEPHATUBHY 1CTOPIIO
YOPHOTO KOHTWUHEHTY, 3 SBISETbCA OYKBAJNbHO HAMNepeAOAHI TOTAIBbHOI JIEKOJIOHI3allii
Adpuku. TyT po3moBiaeThCs MPO AAaBHI YacH: OCTAHHI POKH JKUTTS IieMeHi Iro
HarfepeI0/IHl €BPONENHCHKOro 3aBooBaHHS. «Po3man» 3ManboBye KojoHiI3amiio AQpuku,
nepeiany 3 MO3UIIiT BXKe KOJIOHI30BAaHOTO HApOy, TOOTO IMILTIIIUTHO.

Takum ymHOM, 1IeH TBIp MOXHA BBaYKaTH POMAHOM-TIEPEIUYYTTSIM 31 CBOEPITHOIO
HapaTUBHOIO CTPATETIEIO.

Came 3 yaciB TpOILEHHS Ta PO3Maay KOJOHIATI3My B XyJI0KHBOMY Ta HayKOBOMY
JIMCKYPC1 aKTUBI3YIOThCS JIBI OCHOBHI TEMU: 1110 BiIOYBA€ETHCS 3 KOJOHI30BAaHUMHU HaIlIsIMU
MICJIS IEKOJIOHI3alll, a TaKOX SK1 >K ITO3UTHUBHI Ta HEraTHBHI MOMEHTH KOJIOHI3alll Ta
neKoJtoHizaii [5, c. 149].

[lepeocmucieHHss poMaHy BiJOYBAa€TbCsl y NEPCHEKTHBl HE3ax1JHUX 11ed Ta
npioputeTiB. 3a TBepmkeHHsAM E. Caina, «0araTo NOCTKOJIOHIaJbHUX NUCHMEHHHKIB
HECYyTh y c001 CBOE MHUHYyJE: SIK PyOLl BiJ NPUHU3IUBUX paH, K CTUMYJ JI0 PI3HUX
IPaKTUK, SK MOTEHUIHHO BUIPABJIECHI OadeHHS MHHYJOro, LIO0 MParHyTh HOBOIO
MalOyTHHOTO, SIK JIOCBIAM, WIIO0 3HOBY ¥ 3HOBY HAIlOJETJIUMBO TJIyMayaTbCid W
pO3ropTaroThesl, JOCBIAM, B SKMX MOBYa3HUWA TyOuIelb TOBOPUTH 1 1€ HA TEPUTOPII,
BiZliOpaHiit y immepii» [6, c¢. 70]. Came 111 acrieKTH BUSIBUIIMCS MPUTaMaHHUMU 0araThbom
MOCTKOJIOHIaJJbHUM MHUCbMEHHUKAM — BHXIJAIAM 13 KpaiH KOJHWIIHBOTO BpHUTaHCHKOTO
JOMIHIOHY, 30KpeMa it U. Auele.

Y. Auebe nepmmM 3 ahpUKaHCHKUX MUCHMEHHUKIB JJaMa€e CTepeoTurt AQpuku sk
npuMITUBHOI 3emiii. [IpoTe BiH ax HisIK HE MpUKpamiae Xutta [rdo, HaBMaKku, BUKPUBAE
Oarato iXHIX CyCHUIBHUX BaJ, BHUCBITJIIOE 3POIICHHS MO3UTHBHOTO 3 HETAaTUBHUM Y
KyJaeTypi Ir6o. ¥V cBoeMy poMaHi MUCbMEHHUK HE OMUCYE 3aXOIUICHOTO0 OOO0KHIOBAHHS
TyOUIbLISIMM KOJIOHI3aTOPIB, @ BUKPUBAE ICTUHHE CTABJICHHS KOPIHHOTO HACEJIEHHS [0
€BPOIEHIIIB, 1 pa3oM 3 LHMM BUKPUBAE HETEPIUMICTh €BPONEHIIB 10 ABTEHTUYHUX
Tpaauiiil. [lucbMEeHHMK mparHe NOpOCTOi MpaBAud Yy CBOIM pO3MOBIAI NP0 JKUTTH
appUKaHCHKUX TUIEMEH, HaMaraeTbCs 3a3UPHYTH B TEMHY TIMOWHY IXHBOTO 1CHYBaHHS,
’aJia€ TIOBEpHYTH HAPOOBI HOTO BIACHY KYJIbTYPY.

VY Tekcti Y. Auebe He JMIIE HAMaraeTbCs PO3MOBICTH CBITOBI MPO KYJIbTYpYy Ta
Tpaawmiiii [r6o, ajie pa3oM 3 MM HarajgaTy BIACHOMY HapOJIOBI HOTO 1CTOPiIO, IEPEKOHATH
B 3HAUYIIOCTI POJOBUX INIHHOCTEH. [[MChbMEHHUK MimKpeciioe, Mo «adpuKaHill HE Bil
€BPOMNEHIIB T0YYIM BHEpIIE IPO KyIbTypy. IXHi CyCHiNbCTBAa He Oymu 6Ge3MyMHHMH,
TEMHUMH, a HaBMAKH, 9acTo Oyiu 3aCHOBaH1 Ha MMOOKIH (isocodii, MHHOCTIX 1 Kpaci;
OKpIM TOTO B HHX OYJI0 MOYYTTs BIACHOI rijiHOCTI» [1, . 8].

Ha penentuBHOMY piBHI CJiJ] BpaxoByBaTH, IO AaJCKBAaTHE MPOYUTAHHS
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a)pUKaHCHKOTO TBOPY, 3 YITKOK cTpaTuikaii€ro aBTOJOTIl Ta Tpomi3My, moTpeldye
«(pOHOBHX», YACTO EHUUKJIONEIUYHUX JIOBIJIOK, YUCICHHUX MOSCHEHb Ta MpUMITOK. Lle
BXKJIMBO ISl BU3HAYEHHS TOYHOT0 )KaHPOBOTO (popMaty appuKaHChKUX TEKCTIB. Tak, mpu
npounTa”Hi pomaHiB Y. Auebe ci1iji mam’iTaTy, 1110 MK MaEMO CTIpaBy He 3 (paHTaCTUYHUM,
a 3 peanicmuynum aQpPUKaAHCHKUM TEKCTOM, KOTPUM Bi0Opakae HIrepiiChbKy CB1JOMICTb,
OCHOBOIO SIKOI 111 ¥ JOTENep 3aMUIIAETHCS IIEPEBAXKHO Mi(oJoridHe cipuitHATTS. Lle 4iTko
BiIOMBAETHCA B yCiX pPOMaHAaX MUCHMEHHHWKA 1 BHUMAara€ BiJl HOTO YWTa4iB OCOOIHMBOL
3[JaTHOCTI BIJMIOBITHO PO3CTABJISTH MPIOPUTETH B IHTEPIPETAIll] BUMHKIB IEPCOHAXKIB.

Opniel0 3 OCHOBHMX O3HaK jkaHpoBoro Qopmary pomany «Posmam». €
CBITOTUITHICTh. X0Ya 32 CBOEIO CIOKETHO-KOMIO3UIIHHOIO (POPMOIO Tl TEKCT CTUITI3YE
noOyTOBI pOMaHU 3 KHUTTS apUKAHCHKOTO COIIYMY, BIH HAJCXKHTh JO CBITOTIISTHUX
pOMaHiB, HOTO OCHOBHOIO METOIO0 € aHaJITHYHE 3MaJIOBaHHS Kpaxy 3acTapiioro Jamuy,
nepexoay 10 He3aJeKHOCTI, (OpMyBaHHS MOCTKOJOHIANLHOTO YCTpOK. Y poMaHi
IHTEPIPETYETHCS POJIb «IOJBIMHOI CIIAKOBOCTI» Y (hOpMyBaHH1 HOBOI MOCTKOJOHIAIBHOI
MEHTAJIbHOCTI HIrepiiis. BuzHayaeTbcs, 1110 TEMaTUKa 30CEPEIKYETHCSI HA 0COOTMBOCTAX
B3a€MO/I11 apUKAHCHKOI Ta €BPONEHCHKOI KYJIbTYp, @ aBTOP 3BEPTAETHCS 0 MPOOIEMHU
MOITUIHUX 1 MOBHUX HACIIJKIB IIbOTO KOHTAKTY.

BinTBopeHHs 1CTOpPUMYHOI NpPaBAM NOCTYHA€TbCd B MUTLSA Oa)KaHHIO INOKAa3aTu
BJIaCHE OaUYeHHsI MEHTAJIIBHOCTI CBOro HapoAy. [IncbMeHHUK y cienugiuH1i aHTIIOMOBHIN
XYyJI0KHII (popMi 300paxye HaM TpaAUIIHE )KUTTS IIeMeH1 [r6o, ICTOpuYHI MOA1i CTal0Th
TYyT MEPEBaXXHO TJIOM. ABTOp MparHyB MOKa3aTH BIANOBIAHHUMA 10 AIMCHOCTI PO3BUTOK
HOBOT'O CYCIIJIbCTBA Ta JIIOAUHHU B HbOMY. BiaTak, XyZ05KHbO BIATBOPIOIOUN a)pPUKAHCHKY
KynbTypy, Y. Adebe mnporucraBise adpUKaHCbKY ICTOPUYHY JIMCHICTH MNOJITUYHUM
danbcudikamisaM Ta JITEPATYPHUM BUKPUBIECHHAM €BpONeHIiB. TeKCcTH aBTOpa MajlM Ha
METI PO3pOOKYy 3arajbHOrO a(PUKAHCHKOTO KYJIbTYPOJIOIIYHOTO KOHIIENTY, IO
OKPECIIIOETHCSI B TapaMeTpax OMO3MINT «TpajaulliiiHe/cydyacHe», KOTpa 1 Ha ChOTOJIHI
3aJIUIIAE€THCS AKTYyaJIbHOIO AJ1s1 ahPUKAHCHKOT KYJIbTYpH.
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