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SUMMARY
The article studies a problem of research of Bohglamelnytsky's character in the heroic epos
and its' representation in the Chronicle by Saielichko. The link between the Chronicle and folido
in describing of legendary hetman is analysed.
Key words: chronicle, folk epos, Bohdan Khmelnytsky's figudeyperbolization, heroic
character.
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MY3HKA SIK «<I'EHIA MUCTEINTBA» Y TUJIOTT )KOPXK CAHJI
«KOHCYEJIO» I T PA®UHS PYJTOJbIITAIT»

AHOTANIA
VY cTaTTi pO3MIITHYTO XYIOXHE OCMHUCIICHHS KOHIIETIil My3ukH Ha ocHOBI mwtorii JXKopx Cann
«Koncyeno» i «'padpuns Pymomsmraar». [ocmimkeHo mpoOneMaTHKy (YHKIIIOHYBaHHS MY3HKH,
3aIpOIIOHOBAaHY ITMCbMEHHHIIEIO, 3 OIIOPOIO Ha €CTETUYHI 3aCa/li MUCTETBA JI00M POMAaHTH3MY.
Kiro4oBi ci10Ba: poMaHTH3M, MUCTELTBO, My3HKa.

Enoxa pomMaHTH3My BiJjoMa BaroMHMM IIOCTYIIOM JIyMKH Y cepax XyIOXKHbOI KyJIbTypu Ta
Haykd. POMaHTHKHM, SK 1 NPEACTABHUKM IONEPEAHIX ICTOPUKO-JIITEPaTypHHUX IEpioJiiB, BHECIH CBOI
KOPEKTHBH, a 10YacTH M KapJMHAIbHI 3MIHM B OOIDYHTYBaHHsS €CTETUYHHMX MiJBAIMH MHCTELTBA Ta B
OCMHCIICHHS CBITOTJLIIHUX 3acan OyTTsa. | came B pOKHM 3MiHM PAIliOHANBHOTO CIPHUHATTA TiHCHOCTI
YyTTEBUM, 3aMpiSHUM # iealli30oBaHAM, ITPaBO MEPIIOCTi, 3-MOMDX BHIIB MHCTEHTBA, POMAHTHKH
BiIBENM My3HIli. 3a BH3HAYEHHSAM CY4acCHOTO JOCHigHuKa Muxaiina Ipi6encki, ectetnuna mymka XIX
CTOJNITTS <«POOWTH 3 MY3WKH il€albHy MapaurMy MECTEITB», TOMI SK TEOpis KIACHIM3MY CTaBHIIA
MY3UMKy Ha Tpere wmicue micis moesii Ta »kuBomucy [10]. 3rimHo Biktopa BawncnoBa, «iBi KopiHHI
BJIACTMBOCTI MY3UKH MaJIY JUII POMAHTHKIB BUpIlIaibHe 3HaYeHH: ii eMOUiiHICTh Ta 11 He300paxaibHU
xapakrep. OnuparovYuch Ha HUX, POMAaHTUKU OTOTOXHIOBAIM MY3HKY i3 BTUIGHHSIM CBOTO HECYMICHOTO 3
peanbHicTIO imeany» [2, 225]. €am marepian My3ukH, 3BYK», pikcye Aumpiit Kyapsimios, TpakTyBaBcst
SK «BHYTPILIHE OOKPOBeHHs nroauHu» [4, 142]. My3uka MakcHManbHO BiJMOBiJajda MPAarHCHHIM
POMAaHTHKIB: PO3KPHUTH CBOIO Jylly, HepeJaTu OaraTorpaHHUH CBIT NOYYTTIiB, 3a0yTH Ipo OyAEHHICTS i
X0Y B ysIBI HAOJIM3UTHCS IO OMPISTHOTO 1/1eay.

OkpeMO BiIMITUMO TaKy OCOOJMBICTE MY3WYHOTO PpOMAHTH3MY SIK 3POCTaHHS PO
iHTepnperaropa TBOpY, amke no cepemmHu XVIII cromitTs, 3ayBakye Mapk 3imb0epkBiT, My3WdHE
BUKOHABCTBO OyJI0 «IHIIE <«CIYXKAaHKOK» KOMIO3UTOpchkoi TtBopuocti» [3, 25]. Pazom 3 Tum
MOCHJIIOIOTHCS IBi PI3HOBEKTOPHI TEHJEHIIII, BIACTHBI Ul BUKOHABCHKOI MaiicTepHOCTi (BOKaJIbHOI Ta
IHCTPYMEHTAIBEHOT) TOro Yacy: 3 OJHOTO OOKY, TSDKIHHA O SKOMOTa ONMKYO0i 10 3aayMy KOMIIO3HUTOPA
iHTeprpeTanii My3HYHOTO TBOPY (JKIIO BUKOHABEIb HE € aBTOPOM), 3 APYrOro, KaKy4H clioBaMu [3paims
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SIMIONIBCEKOTO, «BCe3araibHE 3aXOIUICHHs immpogisauieo» [7, 509]. HeoOXiqHO 3aBBaKHTH, LIO B
OCTaHHbOMY BHIIQJIKy MJIEThCS HacaMmIlepel Npo <«BUIbHE (haHTa3yBaHHSI» IHCTPYMEHTAIICTIB, sKe
YTBOPIOBAJIO CIICLiaJbHNII HOMEpP KOHIIEPTHHUX IPOTPaM.

BupizHse wMucrentBo 100M poOMaHTM3My Ie OJHa puca, Ak TBepauth Irop bensa,
«HalXapakTepHiIIa». «He3BHYalHUH, 10 THX Mip e HIKOJIM HeOyBaJIMi BIUIMB JITEpaTypu Ha MY3HKY i
My3dKd Ha Jiteparypy» [1, 147]. YV nixifiHOMy 3B'S3Ky MY3HKH 1 JiTepaTypd Hac I[iKaBUTHME
penpe3eHTalliss My3HdHOTO MHUCTENTBA Y XYJ0KHROMY TBOpi. Po3risiHeEMO B IIbOMY TUTaHI MO3HINIT JTBOX
HaykoBliB. M. Ipibencki ta JleBima A. Ilayema. M. IpiGencki Bkasye Ha gBa crocobu (fagons)
MPUCYTHOCTI MY3HWKH Yy JIiTepaTypi: TeMaTHYHWH, IO pealli3yeThCs NUIAXOM 3BEpHEHHS 10 00pasiB
MY3WKaHTIiB a00 X TBOpPIiB, pealbHUX Y (HIKTHBHHUX, SIKIi MOKYTh yTBOPIOBATH 00 €KT TPAHCIIO3HUILIT
MUCTEITBA, Ta APYTUH CIOCIO — CTPYKTYpalbHUHM, BUPAKCHHUH Yepe3 aHAIOTII0 3 My3HYHUMHU (GopMamH,
K TO coHara, dyra, Bapiawii oo [10]. . A. Tlayen, Beayun MOBY PO MY3HKY Y XYAOKHBOMY TEKCTi,
BUIINsE <«pi3HI perictpu» («divers registres»),mo iCHYIOTh BIIOKPEMJICHO YH IOETHYHOTBCS.
JliTepaTypo3HaBellb HABOJWUTH [Ba 3 HHX: JITEpATypHi MEPCOHaXI MOB’s3aHI 3 MY3HKOK (3aiMaroThCs
HEI0, CIyXarTh 1 Take iHiue) i (ab0) #aeThes MPO My3HKY B 3arajJbHOMY, MPO iCH0 MY3HMKH YH MicClie
My3UKH y cBiToBOMy mocBimi [11, 242]. lns Hamoro AOCTIIKEHHS aKTyalbHOK OyAe CYKYIHICTh
«perictpi», Buainenux . A. [layemom, npudaoMy y 3BOpOTHOMY [0 3a3HAYE€HOTO HOPSAIKY, @ TOUHIIIE 3
aKIIEHTOM Ha JIPYTOMY «PETiCTpPi».

MeToro Hamoi po3BiAKK € iHTEepIpeTaiis KOHIEMIi pOMaHTHYHOTO PO3YMIHHS MYy3WKH Ha
npuknani pomaniB XKopx Cann «Koncyeno» i «'padbuns Pynonsmrant». [TocraBnene 3aBnaHHs MOJISATAE
y BU3HAYCHHI CrIeNU(DigHUX PUC MY3UKH, IO MiTHOCATS ii 1O PIBHS «TCHII0 MUCTEIITB».

BigznaunMo, mo MOCHITHWKHA BKa3aHUX TBOPIB OJHOCTalHI BiTHOCHO 3HAYYIIOCTI
My3UKH y JMIOTii, 0co6muBO B mepuiiil ii wactumi. Tak, Jleon I[imap poman «KoHcyeno» HazuBae
«My3uuHEM pomaHom» [12, XL]. HaykoBeup 3ayBaxcye: «My3uKa MOCiZae B pOMaHi OCHOBHE MicIie,
HE3BAXKAIOYHM HA Te, W0 #ine, 3 Burisaay, aekperienno» [12, XXXI]. Bearpic [ligpe BHCyBae rimore3y
iHTEpIIpeTanii IiJIOro TBOPY SIK «BEJIMYE3HOI OINEPH, 3 aKTaMH, BEJIMKUMH apisiMH, IyeTaMH, YBEPTIOpaMH
i komamu» [8, 155]. HapoaHy My3HKy y IUIIOTii B THIONOTiYHOMY 3icTaBieHHi 3 pomanoM JKopx Cann
«Les Maitres sonneurgwsrisaae Jlioc’'ena @pan’'e Mastop [9]. . A. Tlayen mocTiIKye <«My3HYHO-
TeMaTHyHy rpy» B pomani «KoHcyeno». My3uka, NPHUXOAWTH J0 BHCHOBKY JIITepaTypO3HABELlb,
«CITY’)KATh KaTalli3aTOpOM pO3MOBiMi, HE TUIBKH TMPOBIJHOI HHUTKOIO, ajlé W NMPUYMHOI OYTTS BCiX
MEPCOHAXIB Ta OCHOBOO (hitocodii Canj, TaKoI0, SKOK BOHA BUpaKeHa B IIboMy pomani» [11, 247].

Bpamocs 1o iHTeprpeTarii XyI0KHbOT'0 OCMHUCIICHHS My3UKH y auJiorii. [Toka3zoso, 110,
IPOJIMBAIOYH CBITIO Ha «My3uuHui KiniMatr €Bponu cepeaurn XVIII cromitra» [12, XLI], Xopx Cann B
pomanax «Koncyeno» i «['paduHs Pynmompmraar» TAuOOKO aprymMeHTOBaHO Ta (iocochku
00MIpKOBaHO PO3KPHBAE CYTHICTh MY3HKH, 1110 € YBUPA3HEHO THUIIOBOIO JUII €CTETUYHUX KPHUTEPIiB 100H
pomanTH3My. Ilpm 1bOMY aBTOpKa pO3ropTa€ HACTyIHI MpoOiaeMu (YHKLIIOHYBaHHS MY3UKH!
KOHKPETU3y€E METY MY3UKH, KOPEIIO€ MY3WYHE MHUCTELTBO 3 MHUCTELTBOM CIIOBA, NPOHHUKAE Yy TBOPUY
71a00paTopito HApOJAHOI MY3HKH Ta BUTIyMadye CBOE€ OaueHHs TAaHMY3HKaIbHOCT], MOTHBYIOUH FapMOHIFO
MY3UKH 1 npupoau. Ha3BaHi acrieKTH TICHO MEpEIITAIOThCs B TKAHWHI JWIIOTI], yTBOPIOIOUM KOMILIEKC
YSIBJICHb PO MY3HUKY SIK MUCTELTBO.

Po3kpuBaeThCs CBOEPIHICTS MY3UKH, TIEPEBAXKHO, Yepe3 00pa3 TeHiaabHO 00/1apOBaHO1
Koncyeno. OxpiM TOTO, IO TOJOBHA TepOiHS € MeTahOpUYHUM BTIJICHHSIM MY3HWKH, BOHA 300pakeHa
PEYHMKOM HHM3KH 0a30BUX 3acajl MY3WYHOTO MHCTEITBA Ta TIOCTAE B CIMIIEHTPI MPAKTHYHO BCiX
BHUCJIOBJIIOBaHb, II0 CTOCYIOThCS MY3UKH. 3HAUYILIICTIO TYT BHPI3HSIOTHCS CY/DKEHHS TaKUX TepoiB sK
Hikkoxo ITopriopa, Mozed ®paur [aiian i, Haitbinsmoro Mipoto, Ansdept don Pyxonsmtaar. HesminHo
NPUCYTHIM B JMJIOTII € TOJIOC HapaTopa.

Brnache «i» onoBigaya y ¢popmi ¢pitocopchbkux po3ayMiB, 110 3a )KAaHPOBUMHU O3HAKAMH
HaraJlyloTh (QparMeHT TPaKTaTy, BHUCBITIIOE HIMPOKUH CHEKTP CEMaHTHYHHX MOKJIMBOCTEH MY3HKH,
00OyMOBJIOIOYM THM CaMHM METY MY3MYHOTO MHCTEUTBa — emoyii. Y CBOiX MIpKyBaHHS HapaTop
PO3KpHBAE XYIOXKHIH 3MICT My3WKH, BHMOKDEMJIIOIOYM B HACTYIHIH IIOCIIIOBHOCTI: 3MajFOBaHHS
MPUPOJH, OLIHKY TPUPOAHOI BAa4i HAPOMIB, MOYYTTSA, SKi My3WKa 3[aTHA BiJOOpPA3UTH, BiNTBOPCHHS
30BHIIIHLOTO BUTILSAY peuelt Ta mepenady MiCIeBOTO KOJOPUTY i, OUTbIIE TOTO, CYTi JKUTTS MEIIKAHIIB
KpaiH reorpadiyHo BijjaneHux Bin penumieHTa ud Onusekux. Omnosimad migcymoBye: «tout cela et plus
encore, la musique nous le donne et nous le repeandgré deson génie et selon toute la portée du
notre» [12 , 26 (I)] («Bce me i HabGaraTo Oiiblle My3WKa HAM Ja€ i 3a0Mpae Bij HAC, 3AIEHCHO 6i0 Mipu
€8020 2enilo Mma Cuiu Hauio2o», TyT 1 aaini nepekiazn 3 ¢paui. Ham, Kypcus Hai — JI.C.). JI0NOBHEHHIM
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CKJIa[IOBHX MipHJa BIUIMBY MY3WKH Ha JIIOJUHY, SKHMHU € CHJIa TEHII0 MUCTEITBA Ta CHPUNHSITINBICTH
OCOOHCTOCTI, TIOCTAFOTh III¢ JIBa YMHHHKH, SKi Ha3WBa€ HAPATOP: BMIHHS MEpPENaTH MY3HKY Ta BMiHHS
CITyXaTH.

Ha npusHadeHHI MY3WKH, IICHTUYHOMY JO BKa3aHOTO HApaTOPOM, — MOPOJDKEHHI JTYIICBHHIX
XBUIIIOBaHb — Haroyiomye B mwiorii [Topmopa. 3amepedyrodynm MPHHIUI HACHITYBaHHS TPUPOJIH,
ITAMIHCHKUH KOMITO3UTOP YTOYHIOE: METOI0 MY3HKH € He Tiepenada «00KeCTBEHHOT TapMOHIi MPUPOIH»,
«elle (musique — L.S.) est plus grande que cela;adlémotion pour domaine. Son but est de l'inspirer,
comme sa cause est d'étre inspirée par elle» [AR (#)] («Bona (My3uxa —JI.C.) € 6inpmoro; ii cdepa —
emoyii. Ti MeTOI0 € BHKIMKATH iX, TaK SIK ii COHYKOIO € GYTH BHKIHKAHOI HHUMH»). TakuM dmHOM,
[opropa KOHCTAaTy€e B3a€EMO3yMOBIICHICTh MY3UKH Ta €MOIIii: My3HKa HE TUIbKH BUKJIMKAE NOYYTTS, a i
caMa HapoJUKYEThCS 3 eMoIriid. TpeTiii KOMITOHEHT 3B’ 13Ky MY3UKHU Ta TIOYYTTiB — BiATBOPEHHS €MOIIIN —
BUJILIISIE HAPATOP.

BaromMuM MOMEHTOM pO3AyMiIB OIMOBiJa4a € TAKOXK BHpa3Ha aKIICHTAIlisl HAa BUIIOCTI MY3UKH B

MUCTEIBKIN iepapxii. Ile mepexoHanHs HapaTopa po3BuHYTe B poMaHax «Koncyemo» i « paduns
Pynonemranar» roxoBHOK0 TepoiHero Ta AbOepToM, BenukuM ¢inocodom, 3a Bu3HaueHHsIM KoHcyerno, i
1ie OiBIIMM MY3MKAaHTOM. My3UKy NMEepCOHaX1 TMIIOTI] CITiBCTaBISAIOTH 31 clioBecHicTIo. KoHeyeno HoTye
B CBOEMY LIOACHHUKY: «des mots, des phrases cela me paraissait di dtoiprix de ce que je pouvais
exprimer avec le chant» [13, 205]cfeBa, ¢pa3u 3qaBanKcs MeHI TAKMMHU XOJOJHUMH Ha MPOTHBAry
TOMY, IO S MOTJIa BUPA3WTH CJIOBaMu»). OJHOYACHO T'e€pOiHs YCBiIOMIIIOE, 110 ii CIIiB HE NOJIMHE 10
Jpy3iB, a HampcaHa CIOBiJb, MOXIHBO, OyJe KOJMCHh MPOYMUTAHHOIO, L0 €, 3 OIJIAAY Ha peajbHe
icHyBaHHS Ta ()YHKIIOHYBAaHHS MY3UKH «IHMIIE Y KHBOMY 3BYYaHHi, y BUKOHaHHI» [6, 730],4u He €
€IMHOIO TIEPEBarolo MepoM BiATBOPEHOIO CIIOBA HaJl My3MYHUM 3BYKOM. PO3KpHBaIOYH NPUPOY MY3HKH,
Ann6ept mosicaroe Koncyeno: «la musique dit tout ce que I'Ame réve et presderplus mystérieux et de
plus élevé. C'est la manifestation d'un ordrédédéset de sentiments supérieurs a ce que la parole
humaine pourrait exprimefiinkpeciennst wame — JI.C.). C'estla révélation de l'infinj et, quand tu
chantes, je n'appartiens plus a 'humanité que pagwe I'humanité a puisé de divin et d’éternel dans |
sein de Créateur» [12, 378(l)] Mysuka roBopurh Ipo BCE, HPO II0 Mpi€e ayiia i mepemdadae
Half3araJkoBimie Ta HalimigHeceHinne. Lle BUpaXXeHHs NOPSIIKY idell 1 MOYYTTIB, BUIIUX 110 BiIHONICHHIO
0 THX, SKi JIIOJICEKE cJIoBO Moryio 0 mepenatu. lle sioxpumms Gesmescrnoco, i, KOIW TH CIIBA€EMI, s
HAJIC)KY JIFOJICTBY JIMIIIE THM, IO JIFOJCTBO MOYEPIHYIO GOKECTBEHHOTO i BiYHOTO 3 HyTpa TBOPII»).
BTim, 3ycTpidaeTbess B AUIOTIT pO3MIIIICHHS MY3WYHOTO MUCTEITBA 1 MECTEITBA CJIOBA HA OJTHOMY PiBHI,
B TUIONIMHI MY3WKH ¥ PEirii, ajle XapakTepHO, 10 MOBOIO MOJIUTBHU A AJbOepTa € Taku My3WKa SK B
pomani «KoHcyeno», Tak i B «I'paduni Pymnonpmrar». [TpuHarigHo 3ragaeMo, 1o HasBHUM B JUJIOTIT €
30JMKEHHS TPHOX BHUJIIB MHCTEITBA. MY3UKH, T0E€3i1 1 )KUBOMHCY. Ta poO3Tisaa MbOTO MUTAHHS MOTPedye
OKPEMOT0 JIOCITiPKSHHS.

[MoBepHemocs 1o ciiB Anpbepra. BaxkuBo miIKpecIuTH, MO A0 HOYYTTiB, BUPAKCHHIM SKHX
CIIY’)KUTh MY3WKa, TepO NPHUETHYE «Iei» Ta <«BIAKPUTTS OE3MEKHOTO», JAKOUYU THUM CAMHM YiTKY
BKa3iBKy Ha IIJTKOBHTO pPOMAaHTHUYHC TIIYMAayCHHS MYy3uKd. Mys3uka, nomae KoHcyeno B po3MoOBi 3
TaiiiHOM, «I€pPEHOCHUTH AYIIY B CBIT imeanbuuii» [12, 1371I)], nae 3mory, xoua 6 TUMUYACOBO, 3a0yTH a60
K TIO-1HIIOMY TIOTJITHYTH Ha MOBCSKICHHI KJIOMOTH Ta 3MuaHI. My3uka, BreBHeHi KoHcyeno ta Anboepr,
MTOKJIMKaHa 3MiHUTH CBiT.

CyTT€BO, IO TOTPH MiJHECEHO 3axXOIUIeHI Morsian Ha My3uky, JKopx CaHa po3rismae B
TEKCTOBOMY ITOJIOTHI AWJIOTIT ¥ BUIAAKK 3ry0HOI ii My3HYHOTO MHUCTENTBA. Beymeped Tomy, 0 My3HuKa
CITYXHTh JPKEPEJIOM ONTHMICTHYHOI HasamrToBaHocTi aiist [lopnopa, € mpuctpactio s ["aiinna, mimorie
BIUIMBae Ha AJjbpbepra (moBepTae HOro 10 peaibHOCTI, BiIBepTalOYM CKOPOOTY, posmad Ta TYry 4M
MiTHOCUTh JI0 HEBHIUMHUX BHCOT), TOJOBHA TepOiHS B XBHIMHU €K3aJIbTOBAHOTO CIPUUHSITTS abo K
BIITBOPCHHS MY3WKH BTpadae 370poBUi riry3a. CBiOMO aHANI3YIOUHM XBIJIMHH CBOTO OOXCBIILIA,
Koncyeno He BHIpaBIOBYe BTpaTy TBEPE30I0 MUCICHHs, a HaBIAKH, 3acymkye. Tpusane 3a0yTTi,
MEPEKOHAHA TEPOiHs, MEPETBOPIOETECA y XBOPOOy, SK Y BHIAAKY HApOJHOTO IMIIPOBi3aTopa 3ICHKO.
IIpore, B emino3i pomany « paduns Pynonpmrant» nymeBHuil ctaH AnmbOepTa CIiBauKa TPAKTYE BXKE
]I IPOTUIICKHUM KyTOM morisay. «Grace au ciel, mon ami a perdu la mémoire dinena rien ne peut
plus l'inquiéter ni le faire souffrir» [13, 546] lisxyBati HeOy, Miii qpyr 3a0yB PO HEINACTS, HIlO HE
MOXe OiIbIlie HOro CXBUIIIOBATH, aHi 3MYCUTH CTPaKIaTH»), —OBOPHUTH BoHa. KoHcyeno BipHO obepirae
«IapM MOSTHYHUX UTI03il», mia skuM nepedyBae AnpOepT. SIkpas My3uKa cTae€ CEHCOM KHUTTS Teposl.
Bona mocrae crmocoOoM BioOpaskeHHS HOTO JTYMOK, MOBOIO CITIJIKYBaHHS 3 JIOApbMH Ta 3 borom, a
PIBHOYACHO i 3acO00M BILJIMBY Ha OTOUYIOUHX, TOCEPEAHMIICIO HA IIUIAXY JI0 ieay.
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3arajgoM My3HWKa INpEJCTaBlIeHa B JWIOTII MpoeciiHUM Ta HApOAHUM MHCTEITBOM.
[podeciiina My3uKa, B CBOIO 4epry, pepe3eHTOBaHA LEPKOBHOK it CBITCHKOK (OMEPHOIO i CaTOHHOI0).
Anp0OepT — manmkWil MaTpioT CBOEI BITYM3HH, € HOCIEM MY3WYHOTO (DONBKIOPY. 3 HEmepeBEepIICHOO
JIOCKOHAJIICTIO BiH BHUKOHYE YeChKi HalioHasbHI riMHH. KoHcyeno xk, Oyaydn KpOBHO NOB'S3aHOIO 3
HapoJIoM, YOCOOJIIOE HacaMmIepesl OYXOBHY Ta CBITCbKY MY3UKy KJIACHKIB, 313HAIOYHCh, 3apa3oM, IO
1iHy€, OO0 MipOI0, HAPOJIHY .

[IpakTH4IHO HE BIAIOYHUCH IO aHANi3y MpodeciiHOTO MY3UYHOTO PEemlepTyapy, IO MaE MicIe B
JUAJIOTII, Ta 3aIMIIal0Yl OCTOPOHB J€Tall, OB’ A3aHi 3 XpOHOJIOTIEr icTopil My3uku (ix xapakrepusye JI.
limap y npumitkax mo pomaniB «KoHcyeno» Ta «I'paduHs Pymomsmragr»), OKpecIuMO HOBaTOPChKi
TEHCHIII MYy3WYHOTO MHUCTeNTBa, BiaMiueHi XKopxx Cann. V BeHemiancbkomy TeaTpi Can-Camyene
Koncyeno nebrotye omeporo «limepmHecTpa» 3a aBTropcTBoM Xpucroda Bimmibanpaa Imroka: «c'était
une musique tout italienne, gracieuse, modérémathtéfique, et qui ne faisait point encore pressenti
dit-on, l'auteur d’Alceste et d'Orphé» [11, 123[)] («ue Gyma My3uka WIKOM iTaniiichka, dapiBHa,
NOMIpHO MAaTeTUYHa, 1 B sKiil 1Ie 30BCiM HE BrajyBaBcs, KaxyTb, aBTop Anvyecmu 1a Opgen»). Came X.
B. I'moxa Ha3uBae 1. bensa onepHum pedopmaTtopom, SIKHiA 3aIIpOIIOHYBaB B MEPEIMOBI 10 «AJIBIIECTH
HOBi MPUHLUIK MY3WYHO-ApamaTudHoro mucteursa [1, 161]. [IpucyTHBO0 y AWIOTLIi € MPOEKIls Ha
JOCATHEHHS MeTpa POKiB BifeHchkoro kiacummmy M. @. Taiinna: «le pére futur de la symphon@nfiait
a Consuelo ses idées sur la partition instrumemtéleloppée dans des proportions gigantesques. Ce
proportions gigantesques, qui nous paraissenimgiles et si discrétes aujourd’hui, pouvaient paskgr
a cent ans, pour l'utopie d’'un fou aussi bien qaarga révélation d’'une nouvelle ére ouverte auigyen
[12, 379)] («maibymuiii 6amekxo cumeponii 3BipsB KoHcyeno cBoi ijei mpo iHCTpyMeHTalbHY
MapTUTYPY, PO3BUHYTY Y TIraHTCHKUX Mporopmisx. Lli riraHTchki mporopirii, ki HaM 37al0ThCS TAKUMH
MPOCTAMU 1 TAKUMH CKPOMHHMH CHOTOJIHI, MOTJIM BHIAaBAaTUCS, CTO POKIB TOMY, YTOIIEH OOXKEBIITEHOTO
a00 X BIOKPUTTSM HOBOI epH, BiAKpUTOI TreHioo»). BapTo Big3HauMTH i mMOYecHe Miclie, BiIBEACHE Y
munorii Morauny Cebactbsny Baxy, Tak sk YKopx Cann «Ha cTONITTA Bunepeauia, komentye JI. Timap,
e BiIPO/DKEHHs Ta CHTY31a3M 3HaBLIiB 10 reHiro baxa» [12, 241(1)].

OnHak MY3UKOIO, HaHOMMKYOIO JIFONIWHI, NOKazaHWH B pomaHax «KoHcyemo» i
«['paduns Pynonemrant» ¢onskinop. [IucbMeHHUIS 30cepe/kye yBary Ha JABOX acleKTaxX HapOJHOL
MY3UKH: i TBOPEHHI Ta iHTepIIpeTaIlii, a TouHiIIe iMrpoBi3alii. 3 oAy Ha Te, O «HEBIJOMHUN MUTEITh>»
HE TIparHe «3amnam’ aTaTu» 4u «3adikcyBaTu» CTBOPEHI HUM MEJIOAi1, OCTaHHI TepeqaroThCs YCHO 1 KOXKEH
HACTYIIHMH BHKOHaBEIb 3MiHIOE iX «au gré de son génie individuel» [12, 2§( («B Mmipy cBoro
iHauBiAyaapHOrO TeHito»). Bigmitumo, mo Axna I[leHecko, aHai3ylOuM CKPUIKOBY Ipy AJbOepTa,
BXKHMBA€E TEPMIH «TBOPYOI iMIIpoBizamii» («improvisation créatrice»)0ekiibKu iHTepIpeTaTop MOBUHEH
Oyru tBOpuem» [11, 10]. A BMKOHaBelb HAPOAHOI IICHI CTA€ TBOPLEM MHMOBOJI. BilacHe MHUCTENTBO
iMIpoBizalii, aje BXe B LIMPIIOMY PO3yMiHHI — SIK 3JaTHICTb NepelaBaTH OCHOBHY TEMy Y 3HauHIH
KIJTBKOCTI BapiaHTiB — pemnpe3entye, 3a JKopx CaHz, HeBil' eMHY CaMOOYTHICTh HApOJHOI MY3HKH.
Bonrodac mposiBOM 3BOPOTHOrO OOKY 3HAYHOK MipOK JOBUTPHHX MY3UYHHX BHIO3MIH € BTpaTa
MEpBUHHOI i1 4M, 3 IUIMHOM 4Yacy, i wijoro TBopy, 60 HaBiTH «c(OPMOBAHI MY3UKAHTU» B CHITy TUX YH
IHIIMX TPUYMH HE 3aBXIU B 3M031 30eperTH aBTEHTHUUHICTH Qosbkiopy. llle oxne mpumymieHHs, ske
BUIUIMBAE 3 TEKCTY IWIOTii, aje He KOHKPETH30BaHE MUCbMEHHHUIIEI0, HaBoauTh JI. ®pan’e-Masrop.
HaykoBellp 3ayBaxkye, M0 «IEpEeBaKaHHS MY3WYHHX MOJEIEH Ta BCIOJAWUCYTHICTh MOBTOPEHB, SIKi
XapaKTEPU3yIOTh HAPOJHY MY3HMKY, PU3UKYIOTh 3HUIIUTH iHAMBIAyalbHICTH TBOpYOro Mutms» [9, 41].
IpeporatuBoro Hapoanoi Mysuku JI. @Dpar’e-Masiop BBakae erajiizaropcbky ¢yukmiro (fonction
égalisatrice).Hapoana My3uKka, TBEpAWTH MOCHIIHHIS, <depeabadae CIPaBXKHIO TOMOTEHHICTh Mix
myOJiKOI Ta BHKOHABIMM, BOHA MOJXKE IPAKTHKYBATHCS 3a MEXaMHM KoMmepuiiiamx cucreM (...) i
BUKOHYe (yHKLit0 piBHOCTI» [9, 38]. BunsatkoBe HanbanHs Qonbknopy JI. ®pan’e-Mastop BbOauae y
YHCIICHHUX PEMIHICICHLIAX 3 YHIBEpCANIbHOK IYIICH, <SIBHIIEM MICTHYHHM 1 ckimagaum» [9, 42].
JocnigHuus nomivae, mo «usg Mysuka (ponsknopaa — JI.C.) moenHye Aynry HapoiB 3 yHiBepCAIbHOK
IyLIeH, B siKii Oepe yyacTb KoxeH inmuBia» [9, 35].

Y LV rnaBi pomany «KoHcyeno» HapoJHy MY3HWKY OIOBiJad Ha3WBa€ MPHUPOJHOIO,
«parce qu’elle n'est point le produit de la sciemtede la réflexion, mais celui uhe inspirationqui
échappe a la rigueur des régles et des conventj@@s23(I)] («romy 110 BOHA HE € PE3YILTATOM HAYKH
Ta pO3MYMIB, a HamxHeHwHs, IO IO030aBICHE CYBOPOCTI IMpPaBHII Ta yMOBHOCTEW»). Ilix BILUIMBOM
HATXHEHHS MY3WYHHUH (QOIBKIOpP 3apOKYEThCS Ha JIOHI MPUPOAM, I Yac TPYAOBOI AiSUTBHOCTI,
BilMOYMHKY, MaHnpiB. IlikaBo, 1m0 3a NepeKOHAHHSAMH CUIBCHKOTO MY3WKaHTa, PO3MOBI 3 SKHUM
NPUCBSYEHA aBTOPCHKA MPUMITKA, JOCKOHAIMMH TBOPISIMH MY3UKH € Jticopyou [5, 44].
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Hapoanoro mysukanra Xopx Cann mopiBHioe 3 nTaxom: «le paysan n'examine ni ne compare.
Quand le ciel I'a fait musicien, il chante a la né@e des oiseaux, du rossignol surtout dont
I'improvisation est continuelle, quoique les élétsede son chant varié a l'infini soient toujours le
mémes» [12, 24I)] («censHUH HE JOCTIIKYE i HE MOPIBHIOE. SIKI0 HEOO CTBOPHUIO HOrO MYy3UKAHTOM,
BiH CITiBa€ Ha 3pa30K MTaxiB, OCOOIUBO COJOB’'s, IMIIPOBI3allis SIKOTO € OC3yNMUHHOI0, X04Ya CIEMCHTH
Horo criBy, sKMH Bapiroe€ThCs 10 HECKIHYEHHOCTI, 3QJIMIIAIOTHCS OJHAKOBUMME). IMITYBaHHSIM COJIOB'iB
HasuBae cmiB cBii Ta rpy [aiinHa Koncyenmo. TpamistoTeess B AWIIOTIi i 1HIII OTOTOXXHEHHS MHTIS 3
ntaxoM. HapomHi HacmiBum AHI30JIETO BUKIMKAIOTH B IaM’'SATi TOJOBHOI T€pOiHI MHHYJE, CIIOBHEHE
criokoro Ta Oe3rypborHocTi: «C'était presque une existencevideau.Mais n'y a-t-il pas beaucoup de
I' oiseaudans l'artiste, ne faut-il pas aussi que 'hommé&é un peu a cette coupe de la vie commune a
tous les étres, pour étre complet et mener a leidrésor de son intéflence?» [12, 7611)] («Lle Gymno
Maiike NTalmlMHe iCHyBaHHsS. Asie xiba Hemae OaraTto Bif nTaxa B MMTIEBI, Xi0a He MOTpiOHO, 100
JIFO/IMHA BHITMJIA TPOXH 3 i€l Yalmi )KUTTA, CHUTBHOT JUISA BCIiX iCTOT, 00 OyTH MTOBEPIICHOO i BECTH IO
J00pa ckap® CBOTO iHTEIEKTY?»)

Acorianii MHUTIIS 3 ITAXOM JIOTIOBHIOE y KOHTEKCTI HAONIMKCHHS MY3WKH ¥ MPUPOIU TaK 3BaHA
«TaHMY3HUKaJBHICTE», KOHICIIs, MOIIUpPEHa B €MOXYy POMAaHTH3MY, 3TiTHO skoi, 3a B. BancmoBmM,
«BHYTpILIHSA MY3UKa 3BYYUTh Y OyIb-KOMY SIBHII MPHPOIH i JIOACHKOTO KUTTS» [2, 265]. Y XKopx
CaHn mapoM My3W4HOi MOBW HajisieHi kBiTH. KoHCyemno, mparHy4m BiTHAWTH 3B’ 130K MY3UKH i KBiTiB,
BizikpuBae ms cebe e He3HaHuWi i cBiT: «plongée dans une vague et douce réverie, effeaginait
entendre une voix sortir de chene de ces corolles charmantes, et toutes ensesahibalancaient en
mesure au vent du matin, unissant leurs voix damshoeur aériemqui se perdait peu a peu dans les
herbes émues, et sous les feuillages avides déewitkr le sens mystérieux» [12, 24B{ («nopunyrta B
PO3ILTMBYACTY ¥ JariHy MPIIUBICTh, BOHA, 31aBaJIOCs, YyJia rOJ0C, SKH BUXOUB 3 KOKHOTO BiHOUKA, 1
BCI pa30M BOHH XHTAJIUCS B TaKT PAHKOBOTO BITPY, MOENHYIOUHU TXHI TOJOCH B HOBIMPSHOMY XOpi, STKUHA
TyOMBCSI MAJIO-IOMANy B 3BOPYIICHUX TpaBax Ta IIiJ| JUCTSAM, CIIPATIUM MPOHUKHYTH B TOW 3araJIKOBHMA
cmuci»). CrnoBHEHAa BpaXke€Hb, TEPOTHSA [IIUTHCA HUMH 3 KAHOHIKOM, BIIACHUKOM MAalbOBHUYOTO
kBiTHUKA: «VOS fleurs chantent mieux que moi (...) jai Bis leurs mysteres, et j'ai compris leur
mélodie» [12, 251()] («Bawi kBiTH CriBalOTh Kpaiie 3a MeHe (...), MeHi BIANOCs MOYyTH iX TAEMHUII, i
s 3po3yMina ix Mesomito»). [IpumiTHo, 1m0 KoHcyeno Takok MOPIBHIOETHCS 3 KBITKO: I AHI30JIETO
BOHa — «KBiTKa Icmanii», a MiCTHKa «TOXMYpHUX» ifiell MeTeMIcuxo3y AmpOepTa MOTIMHAE TEePOTHIO
«comme une plante des tropiques dans le crépugmlere» [12, 79()] («ik KBiTKy TpomiKiB
HOJIIPHAMH CyTiHKaMu»). IIepeKOHINBO JIOBOIATH B3a€MO3YMOBJIEHICTh MUTIS Ta (GayHu i (aopu i B
IIJIOMY MY3WKH Ta IPUPOJIN OCTaHHI cTopinku amiorii. Mysuka KoHcyeno, Ans0epra Ta iX CHHa IOHOTO
3/I€HKO 3BYYUTh y CYNPOBO/Ii TAPMOHIHHOTO TIOEAHAHHS MPUPOTHOTO 0araToronoccs: mebeTanHs MTaxis,
IUIECKOTY TiPCHKOTO MOTOKY, IIETIECTY TPAB Ta IMOAYBY BITPY.

[MigcymMOBYyrOYH BIIMITUMO, IO KOHIICTIIIIST MY3HUKH, BiToOpakeHa y pomaHax «KoHcyemo» i
«['pacduns PymnonemranT», He TUTBKY CITIB3BYYHA 3 ECTCTUYHAMU 3aCaJaMH POMAHTU3MY, a i CITY)KHUTh
CBOT'O POJIY BCTYIIOM JIO PO3YMIHHS 11€H{HO-XYI0’KHBOT'O 3MICTy My3HYHOT'O MHUCTELITBA Ti€l CIIOXH.

Mysuka B XxynoxxHpoMmy GauenHi JKopx CaHJ moctae «005K€CTBEHHOIO MOBOIO», <CBSIIIEHHUM
MHCTEITBOM», «MOBOI Hebec». Ycramu ["aiiiHa MUCBMEHHUIIS JOHOCHUTH JI0 YUTA4Ya HANBHIIY OLIHKY
My3uKH K MucrenTsa: «O musique! sainte musiqu&'génie de l'artlque tu m’embrases, et que tu
m’épouvantes!» [12, 130-131)] («O my3uko! cBsita My3uko! o reHiro MuctenTBa! sk TH MEHE
3aXOILIIOENI 1 IK TH MEHE JIIKaeI!»)
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SUMMARY
The article studies the artistic comprehensiorhefdoncept of music the the basis on the novels
by George Sand «Consuelo» and «Countess of Rudblgthe problems of the functioning of music
supported by the aesthetic principles of the Roiiant period is researched.
Key words: romanticism, arts, music.

Jwomuna COB4YK © 2009

BUSAB JIIPU3MY Y ITPO30BUX TBOPAX MUKOJIN BIH'PAHOBCBKOI'O

AHOTALIA
VY crarTi aHami3yeThCsA BIUTHB JIipU3My Ha mpo3y Mukonu BinrpaHoBcekoro. Posrmsmaerscs
npobiemMa XyInoXHBOI MaiicrepHocti M. BiHrpaHOBCBKOTO-TIpO3aika Kpi3h MPH3MY HapaToJoTii Ta
Mi()OTIOETHKH.
KirouoBi ciioBa: mipu3m, mpo3a, XyI0KHsI MalCTepHICTh, Mi(OTIOSTHKH, HAPATOJIOTis.

Komn Muxkosa BinrpanoBckkuii myOiikyBaB yrnepeMik CBOi Moe3ii, HOBEJH 1 MOBICTI, yKJIalaB
JpU4Hi 30IpKH 1 MPO30BI KHMWXKKH, TOJI BXKE JITEpaTypHI KPUTHKH 1 HOTO MOCTIHHI 4nTayl pO3pi3HSIIN
CTWJIb 1 CBiTOOAUEHHsI TakuX Mpo3aikis, sik Bomomumup [po3xn, €sren ['yuano, I'purip TioTioHHHK Ta
IHII OIICTAECATHUKU — ITH BIfHU» — TOOTO 3-IIOMIXK JIPHUKIB 1 Mp03aiKiB, NPUXHUIBHUKIB XUMEPHOT
Npo3H 1 BJIACHE YKPAiHCHKOTO CBITOBIAYYTTS, O€3MOMHIBHO BHMpI3HAIM BiHrpanoscekoro. Ckaximo,
Bonogumup [dpo3x vHe Timbku «Macnuaamm», «Karactpodoro», a it «bimum konem Illermramom»,
«piem» gaBaB MiJICTaBH TOBOPHUTH MPO MIIBHY YBary A0 THX Mi)eM i MOTHBIB I€MOHOJIOTI, 3aCBOEHUX
opraniyao Ha [loxicci, skux He Oyio Hi B JpHIl, Hi B IPO3i KIHOMUTIIS, IO BUWIIOB i3 CTEMIB Y KpaiHH.
Komn 3 Tlogmimnst y mpo3y mpuitmos €. I'ymano i mmpo mpHBiTaB aBTOpa «ATOMHHX MPENIONIB», TO
6araTbOM iX POBECHHMKaM 3[aJIOCs, 1[0 OPHUTiHAJIBHUH HOBENICT 3aXOIUICHO CIpHHMae aBTOpa-JipuKa 3
IHIIMM THUTIOM CBiTOBiquyTTs. | omoBimanus 36ipku <«3 ropixa 3epus» (1967),i omoBimaHHS 3 KHHKKA
«binuit kinp llenTtano» (1969) —Bci BOHM THIONOTIYHO MPHUrayBajiH >KAHPOBO-CTUIIBOBI W ideHHO-
TEeMaTH4YHI BUMIPU THUX IPO30BHX TEKCTIB, SIKI TOJI ONPWIIIOJHIOBAaB BiHrpaHoBChkuil, — Xo4ya 0 «buHB-
OuHb-6uHB» (1964).

JlekoMy mOOOIOBANIOCS, YW aKTOP Ta OPWUIIHAJBHHNA TOET HE CTyHae OOpa3HUMHU CIiaMu
BUpA3HUX HOBeJCTiB-onoBina4iB? Yxe nepui ¢pasu «Hignoro miBHs» €.Iynama nmpoBOKyBaJIM Taki
amo3il: «OciHHIN ic OyB Jerkuil i mpo3opuii 0e3 KOBTOTO JHCTS, AK€ BXKE IOYAN0 OIAJaTH, Ta Bix
6mioro npominus» [3, 3]. Uu ocranHs HOBesa 3 Tiel 30ipku: «bIIaKUTHI BiBIII» 3 HEHTPAIBHOIO OCTATTIO
TuMimma 3 HaJIyTIUBUM CIyXOM, 3aBSIKH SKOMY YyTHO, SIK «IICIHYB SIBip i 3MOBHHUIIBKY HIYIIYKHYBCS 3
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