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4 Kypc, cepenHs ocBiTa

JABH3 “Yropoacbkuii HallioHAJILHUI yHIBEpCUTET
Hayxosuii kepienux — kano. ¢inon.nayk, ooyenm Kixano A. B.

LE ROLE DES COULEURS DANS LA POESIE D'ARTHUR RIMBAUD ET CHARLES
BAUDELAIRE ET LEURS INTERPRETATION UKRAINIENNES

Le but de cette communication consiste a analyser le role des couleurs-symboles dans les
poésies d'Arthur Rimbaud et de Charles Baudelaire et dans leurs interprétations ukrainiennes.

Dans différentes cultures, le symbolisme des couleurs est différent. C'est dans la nature
humaine de s'entourer de symboles. Les couleurs donnent de nouvelles significations symboliques
aux objets, aux actions, aux qualités. Les couleurs en tant que symboles étaient sans aucun doute
utilisées par les symbolistes francais pour transmettre les nuances suggestives les plus subtiles.

Arthur Rimbaud, I'un des représentants les plus étonnants du symbolisme frangais, avait une
attitude particuliére envers les couleurs, comme en témoigne notamment l'une de ses plus célebres
poésies "Voyelles", dans laquelle I'artiste transmet sa vision du rapport de la couleur et du son. Dans
sa poésie, Rimbaud utilise 5 couleurs.

Toutes les couleurs du texte, a I'exception du bleu, sont regroupées tour a tour selon le
principe du contraste: noir — blanc, rouge — vert, bleu. L’image symbolique de l'existence humaine:
du noir A, qui symbolise I'obscurité, au blanc E, c'est-a-dire a la lumiere, en passant par le rouge
I (passions violentes) au vert U (a la sagesse) et au bleu O (qui, évidemment, symbolise la
connaissance des mysteres du monde).

La couleur et le son ont un lien profond, une telle association entre les impressions visuelles
et auditives est appelée synopsis. Dans le "Literary Dictionary-Guide" cette définition est présentée
comme une «technique artistique, une combinaison dans un méme chemin d'associations
différentes, parfois lointaines» [1, p. 425]. Charles Baudelaire, précurseur des symbolistes a été le
premier a parler de la couleur de la musique et du son de la couleur, ce sont ses idées qui ont
considérablement influencé Arthur Rimbaud.

Il existe plusieurs traductions de la poésie “Voyelles” en rapport avec ce style, y compris des
interprétations ukrainiennes. Comme les couleurs ont ici une charge sémantique clé, tous les poctes-
traducteurs sont trés proches de traduire littéralement les couleurs pour désigner des lettres.

Mais cette tendance n'est pas toujours observée en raison de la nature multiforme des taches
des traducteurs. Obtenir la perception appropriée d'une ceuvre poétique par les lecteurs est un
probléme important pour les traducteurs, qui vient de I'essence méme de 1'image poétique [2, p. 303].
Les principes d'analyse d'un texte poétique peuvent parfois interférer avec la transmission précise
de la couleur poétique, c’est évident dans l'analyse comparative des traductions des poésies de
Rimbaud et des ceuvres originales, car les couleurs jouent un rdle particulier dans son oeuvre
poétique.

Sa premiere poésie Sensation (écrite et publiée a I’age de 15 ans), contient déja dans le
premier vers 1’épithéte a colorier: Par les soirs bleus d’été, j 'irai dans les sentiers. L'auteur révele

122


https://seidlitzblog.org/2020/09/22/what-is-the-affective-filter-and-why-is-it-important-in-the-classroom/
https://seidlitzblog.org/2020/09/22/what-is-the-affective-filter-and-why-is-it-important-in-the-classroom/

Marepiaiu |11 BeceykpaiHcbkoi cTy1eHTChKOI HAYKOBO-NIPAKTHYHOI KOH(pepeHuii
«MOBA, OCBITA, HAYKA B KOHTEKCTI MI)KKYJIbTYPHOI KOMY HIKALITi»

la pureté des sentiments, les impulsions spirituelles du héros a la beauté a l'aide de la couleur
bleue. De nombreux interpretes ukrainiens le gardent. B Onaxumni éevopu cmedckamu umumy s
(I'. Kouyp), ¥V nimniu cuniti 6euip s no cmeacyi pocaniti ioy (M. Tepewenko) V cunix cyminkax
nioy s no cmesickax (B. Tkauenxo) tandis que d'autres 1I’omettent: Kpise aimui sevopu s mpasamu
nioy — Ilo cmeoicyi 6euepi nioy s y sicnusa et a cause de cela la composante couleur du poeme
est perdue.

La poésie "Le dormeur du val" est marquée par une large palette de couleurs, qui dans la
traduction de D. Pavlychko préserve la correspondance du transfert des couleurs a I'ccuvre
originale:C'est un trou de verdure ou chante une riviere / Acrrochant follement aux herbes des
haillons / D'argent; ou le soleil, de la montagne fiére, / Luit: c'est un petit val qui mousse de
rayons. — "I{eii omsip 3eneni, de ddcepeno cnigae, / Yeprarouu mpagy oxpuiiamu cpiona, / e conye
bauckomums sickpase i 6eskpace —/ Lle ynoeosuna, npocsana oomaa". En combinant deux couleurs,
le rouge et le vert, I'auteur dépeint un soldat tué sur un fond de vert (qui symbolise I'harmonie de la
nature et de la paix), contrastant cette couleur de nature, paix, a «deux trous rouges» sur le corps du
jeune homme; et la traduction ukrainienne reproduit fidélement ce contraste.

Les correspondances réussies aux couleurs de I'ceuvre originale "Le Mal" traduite par
D. Pavlychko sont également tracées: Tandis que les crachats rouges de la mitrailles / Sifflent tous
les jours par I'infini du ciel bleu; /Qu'écarlates ou verts, prés du Roi qui les raille / Croulent leS
bataillons en masse dans le feu — T00i, six na nebec braxumnin 2ob6eneni / Ianraroms, nave kpos,
NII0BKU wpanuens scaxuux. / Ak y eoconb noiku, ueponi uu 3eneni, / 10ymv noe3 kopois, siKuil
2NY3VE 3 HUX ...

Dans les traductions de F. Vorotniuk du poéme de A. Rimbaud "Ophélie", un fort contraste
de blanc et de noir dans l'original trouve une reproduction exacte: Voici plus de mille ans que la
triste Ophélie / Passe, fantome blanc, sur le long fleuve noir — Tax nonao mucsiuy nim y genuxomy
cymi / [nune npumaporo 6in1010 6 4opHitl 8001

En ce qui concerne Ch. Baudelaire, il a écrit tout un chapitre, «De la couleur», dans son
célébre ouvrage «Salony, ou a décrit les couleurs dans la nature et dans I'art, il a donné différentes
qualités aux couleurs. Il note : « On trouve dans la couleur l'harmonie, la mélodie et le
contrepoint.»

La couleur la plus couramment utilisée dans les "Fleurs du mal" de Baudelaire est le noir —
(nous le rencontrons ici cinquante-quatre fois). Par exemple, un extrait du poéme Sed non satiata :
Par ces deux grands yeux noirs, soupiraux de ton dme, /O démon sans pitié ! verse-moi moins de
flamme ;/- Je ne suis pas le Styx pour t'embrasser neuf fois, — He npoxonooa mam — eoconw, i cipka,
i emona /- Tu ne kamyu mene — nexkeavna maa! / He Cmike s, wo6 kpuuamu: « Oxonons!» (Apmyp
Cipenxo). Ici, le traducteur néglige généralement la couleur, de sorte que le contenu original n'est
pas transmis avec précision. Avec 1'aide du noir, l'auteur a voulu représenter le diable mentionné par
Faust.

L'auteur utilise le blanc 17 fois dans son recueil de poémes. Par exemple, dans le célebre
poéme Albatros : Laissent piteusement leurs grandes ailes blanches/ Comme des avirons trainer a
coté d’eux. Avec l'aide de la couleur blanche, l'auteur donne aux ailes douceur, tendresse et 1égereté.
Pavlychko conserve cette couleur dans la traduction ukrainienne : Borouamscs 3a num eenuxi 6ini
kpuna/ Ak eecna no bokax po3oumozo 4o6Ha.

Toutes les autres couleurs, l'auteur les utilise moins souvent dans la deuxiéme édition du
recueil de poémes Fleurs du Mal: vert et bleu — 13 fois, rouge et rose — 12 fois, jaune — 4 fois,
violet — 2 fois et gris- 1 fois.

Pour conclure : la couleur dans I'ccuvre d'Arthur Rimbaud et de Charles Baudelaire est un
des composants essentiels, une des caractérisiques déterminantes qui distingue bien leur poétique,
leurs aspirations, leurs préférences, leurs croyances, de sorte que les interprétes qui essaient de
rendre leurs couleurs aussi fideles que possible ont plus de potentialité de transmettre les perceptions
(et les visions) du monde d’Arthur Rimbaud et de Charles Baudelaire.
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TepHOMUIbCHKUI HalllOHATBHUHN TIeAarOriYHIMA

yHiBepcuTeT iMeHi Bonogumupa ['naTroka

Hayxosuii kepignux — kano. ¢inon. nayxk, ooyenm Jlaouka O. B.

JIIHFBOKYJII)TYPHI/II‘/JIHKOHIIEHT SUN
B BPUTAHCBHKI MOBHII KAPTUHI CBITY

HamionaibHO-MapKoOBaHI  KOHIICTITM BCE YACTINIE CTAlOTh IPEAMETOM IHTEpecy
JTHTBOKYJIBTYPOJIOTIB. [CHYIOTH PI3HOMAaHITHI METO/IH, 32 IOTIOMOTOIO0 SIKMX, MOKHA JJOCTIIKYBaTH
oOpanuii koHent. s CHCTEMHOTO JOCIiIPKEHHS BIUTUBY KyJIBTYpHU Ha MPOLEC KOHIIETITyaTi3arlii
MOHATTS SUN Ta BCTAHOBJIEHHS HOr0 €THOKYJBTYPHHUX XapaKTEPUCTUK OyJI0 BUKOPHCTAHO aHAI3
CIOBHUKOBUX — Oeiniyiu,  aumaniz  mema@opuyHux  3aco0i6  GUPAJICEHHS  KOHYenmy,
iHmepnpemamueHull aHanis, KOMNOHEHMHUL aHANi3 Ma NOJbOGUL MeMOoO ONUCY KOHYENnmy.

[TpoBenennss HaykoBoro anamizy konuenty SUN 3ailiCHIOBANOCH y KiJbKa €TariB:
BUSIBJICHHS IIOHATTEBOIO KOMIIOHEHTa KOHIENTYy; XapaKTepUCTHKa OOpa3HOro CKJIaJHHUKA
KOHIIETITY; OITUC IIIHHICHOTO aCMEKTY JTOCIi/IKYBaHOTO KOHIIENTY; MPEICTABICHHS ITOJIbOBOI MOIEII
JHTBOKYJbTYpHOro koHuenty SUN.

Jnsi BUSBIICHHS MOHSITTEBOr0 KOMIOHEHTY KoHIenTty SUN Oyio 3acTOCOBaHO aHami3
CIIOBHUKOBUX JediHiliid. BiH 703BoJsi€ BCTAaHOBUTH CTPYKTYpY CJIOBa, 110 B CBOIO 4epry ¢opmye
MOHATTEBUN CKIIAJAHUK KoHUenTy [1]. Y xoxi nocnigpkeHHs 0yj10 BUBUEHO JOMIHAHTHI Ta BTOPUHHI
€JIEMEHTH, 110 CTPYKTYPYIOTh JIeKCeMy SUN 3a JOTMOMOTOI0 aHami3y AediHilii TaKuX CIOBHHKIB:
Collins Cobuild Advanced Dictionary, Cambridge English Dictionary, Longman Dictionary of
Contemporary English, Oxford Advanced Learner’s Dictionary, Macmillan Dictionary (British
version), Chambers 21st Century Dictionary, Online Etymology Dictionary. Bcranosneno, mo
ceMaHTeMa y JIOMIHaHTHIN yacTuHI MOHATH € pizHoto (the ball of fire, the large bright object, the
star). Kpim 1mporo, Oyino 3’scoBaHo, 0 JediHimii MOHATTS SUN Yy Taly3eBUX CIOBHUKAX
BIJIPI3HAIOTHCS (PENITriiiHUM CJIOBHUK, 010JIOTTYHUI CIOBHUK).

JUis peTenpHIIOro OMHUCY CEeMAHTHUYHOI CTPYKTYpPHM JIEKCeMH SUN OyJi0 BUKOPUCTAHO
KOMIIOHGHTHHII ~aHami3. 3a TBepikeHHsM M. A. CTepHiHa, «ceMa— ¢ CEMAHTHUHHI
MIKPOKOMIIOHEHT, 1110 BiIOMBa€ KOHKPETHI 03HAKH IM03HAUYyBAHOTO CJIOBOM siBUIIa» [3, C. 44]. Tak,
OyJ10 BUSIBIIEHO TaKi CEeMaHTHYHI KOMITIOHEHTH JiekceMu Sun: star, heat, light, ball, warmth, energy,
large.

[lim 4ac anHamizy o00pPa3HOro KOMIIOHEHTa JIHTBOKYJBTYpHOTO KoHIenty SUN
BUKOPHCTOBYBABCS aHaJi3 MeTahOpUUHUX 3ac001B BUPaKEHHS KOHLIENTY B MOBHiH CBi1oMOCTi. 3a
OCHOBY 0yJ10 B35TO XyA0XKHI TBOpH OpuTaHchkoi Jiteparypu XIX cronitrsa. Takum ynHOM, OyIio
BCTaHOBJIEHO, 10 KoHIenT SUN HaiOuIbIl 4acTO 3HAXOJUTh CBOE BiOOPaXKEHHS Kpi3b MPU3MY
MeTtadop. 3HauHa yacTka MeTadop pernpe3eHTye COHIIE caMe Yyepe3 HOro pyX.
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