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ПРОБЛЕМИ ВИКЛАДАННЯ НАВЧАЛЬНОГО РИСУНКА 
ДЛЯ СПЕЦІАЛЬНОСТІ ДИЗАЙН

Роль вивчення рисунка, живопису, скульптури студентами- 
дизайнерами важко переоцінити, тому що мистецтво за своєю суттю є 
індивідуальним, і, відповідно, виступає засобом індивідуалізації 
об'єктів дизайну. Питання особливостей викладання художніх 
дисциплін для зазначеної спеціальності є сьогодні дуже актуальним, 
адже складання авторських навчальних програм потребує певної 
диференціації завдань відповідно до різних спеціалізацій.

В історичному ракурсі обрану проблему вивчав російський 
мистецтвознавець Михайло Горєлов [1]. Цінними для дослідження 
проблем викладання рисунка для дизайнерів у вищих мистецьких 
закладах стали матеріали тематичних конференцш (Всеросійської 
науково-практичної конференції «Проблеми академічного рисунка в 
сучасній системі освіти» 2016 року, V Всеукраїнської науково- 
практичної конференції «Архітектурний рисунок у контексті 
професійноі освіти» 2018 рокуу де розглядався цілий спектр питань 
з означеного напряму [2 3]. Щодо наявності в Обідньому прост°Рі
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одичної літератури, то переважна більшість виданих посібників 
МСТцСунка створені для художників станкового мистецтва і не 
303РгЛЯдають способ ітсмозв’^ку рисунка і проектування. Щоправда 
Р°о^танні Р°ки почали ^влята^ надча^ш пу^кащї, переважно Восійського видавництва, в яких акцент ставиться на варіативність 
Рису1Іка відповідно до риних сгешалнащй дизайну.
р Існує дві групи думок щодо навчання рисунка студентів 
спеціальності «дизайн». Прихильники першого напряму стверджують, 
що будь-які підміни базових академічних традицій, їх заміна чи 
трансформація, скорочення тривалості навчання призведуть до втрати 
рівня художньої підготовки спеціалістів з дизайну. Така думка 
спричинена ототожненням дизайнерів із художниками чи з вчителями 
обргаотворчого мистецтва.

Друга група думок виходить зі сприйняття рисунка як дисципліни 
з суто творчим спрямуванням, з частковим оминанням академічних 
традицій; коли рисунок має стати не навчальною вправою, 
а інструментом втілення художньої ідеї. Вважається, що така 
дисципліна потрібна швидше для розвитку творчого мислення, 
образності майбутнього фахівця з дизайну. Проте, практично 
націлювати студентів лише на творчість не видається можливим, 
оскільки у них відсутні розуміння азів рисунку і вміння грамотно 
переносити зображення на площину.

Обидва полюси («Академічний рисунок», який вивчає натуру, 
вчить реалістично передавати об’ємні предмети на площині паперу 
засобами лінії та тону і «Творчий рисунок», який трансформує натуру) 
мають проміжні варіанти сприйняття навчання цієї мистецької 
Дисципліни. Це «Архітектурний рисунок» (зосереджує увагу на 
зображенні архітектурних деталей), «Конструктивний рисунок» 
(працює з лінією, яка розкриває складну форму об’єкта, а не тон), 
<<СпеЦрисунок» (для дизайнерів вузькоі’ спеціалізащї — ювелірної 
продукції, одягу, предметного дизайну тощо).

Ми підтримуємо думку про те, що рисунок виступає основою 
«наукового ставлення до мистецької праці». Тому важливим вважаємо 
навчити студентів-дизайнерів основ рисунку з натури, тобто правил 
перспе*гивного зображення об'єкта, вмшня передати їх конструкцію знаходити вісі, центру перерізи тощо) а також показати шляхи 

стосування набутих вмшь у професійній діялЬНосТі. Тобто другою 
J^010 складовою виступають також композиційно-ерпретативні вмшня засобами рисунку. Такии підхід відображає
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.. .„fidn.Hix спеціальних компетентностей і ротультатів навчання,
SauenX стандартом   осв™ за с.щщш.ьшс™ 022 «Д^ 

ЛЯ бакалаврського рівня вищої оевпи при вивченій навчальної 
^"„иннінн  ісуіюк» |5І= здатна застосовна™ у проектно- 
ЯУюжній діяльності спеціальні техніки та технологи роботи 
v Відпов|дпих матеріалах (за спеціалізаЦіямиІ; здитінсзь Уражувати 
об’скти навколшшіього середовища і постаті людини добами 
пластичної анатомії, спеціального рисунка та живопису (за 

снсіиаіманіями); здаїнісіь -мшанова-ш к'омпозшішну побудову 
об'єктів дизайну.

Вивчення дисципліни «Рисунок» повинен забезпечити 
досягнення здобувачами таких результатів навчання: аналізувати, 
стилізувати, інтерпретувати та трансформувати об’єкти для 
розроблення художньо-проектних вирішень; створювати об’єкти 
дизайну засобами проектно-графічного моделювання; розробляти 
композиційне вирішення об’єктів дизайну у відповідних техніках 
і матеріалах; відображати морфологічні, стильові та кольоро-фактурні 
властивості об’єктів дизайну.

Усі проблеми при навчанні рисунка студентів спеціальності 
022 «Дизайн» можна згрупувати у три блоки.

Особливості змісту викладання. Зосередження уваги лише на 
академічному натурному зображенні може призвести до того, що 
студенти почнуть втрачати інтерес до рисунка, особливо ті, хто не має 
базової підготовки чи схильності до образотворчого мистецтва. 
Формування художньо-творчої активності студентів на заняттях 
з дисципліни «Рисунок» вбачається можливим завдяки введенню 
в навчальну програму завдань, які передбачають нестандартний вибір 
натури; самостійність в обранні об’єкту зображення; розширення, 
комбінування технік виконання аудиторних та домашніх завдань; 
створення на основі реальних образів графічних творчих композицій. 
Що6 так звані творчі завдання не виглядали випадковим^ пропонуємо 
кожну передбачену програмою тему розділити на два завдання - 
реалістичпо-копструктивне вик°нання і творче й°го переосмислім. 
Тоді студенти будуть при ввдченж теми відразу орієнтуватися на 
потребу застосування знанЬ на практиці тобто у створенні образу для 
май утньог° дизайн-проектування. Тут вже виникає потреба 
орієнтуватися на міждисциплінарні зв’язки. ,

рім лог° потрібно розмежувати завдання для дизайнерів р едовища і тpафічпого дизайну. Перші будуть вирішувати прфесійні
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„і з питаннями створення і композиційної організації 
^ія,пов’«ан,3"ни Рисуіюк для них мопс алупити основою 
Іору> Й0ГЗ ГХ^турт. фафічно грамотним офо^ечням 

мякс ■ S Дюйнс^-графіки будуть працюй™
Jd „„о опанувати рвж тадаю ручної П>афіки.
, сгалвадії. потрібні для виконання ^афгаи

поос^іь питання із навчанням диза^рге вмшшо зобРапати
• ^юдпм, адпе двоична програма 3 рисунка нс вміщає цих 

фгуру за браком часу. Якщо зображення гіпсової голови шодшш ще 
^ввнесте в ^чаліший процсс. то зо^ага^ пшат студеттаїм 
^вивчається (л^ у вигляді швидких зарисовок на ри^куУ Тому 
ЦCтeмя мопна Пунтовшше опрацювата на даедшпп «Ша^чна 
анатомія» чи вибіркових предметах, пов’юаита із
зваженими. _

Проблеми методики. Викладач повинен залучати не тільки 
чуттєве сприйняття (відчуття і сприйняття), а й розумову активність 
студентів (аналіз, синтез, порівняння, узагальнення, абстрагування, 
конкрееииашю). Наприклад, корисним буде зобрапати лише половину 
предмету, наскрізне рисування, композиційні завдання, що вимагають 
мисленневої активності.

Проблеми тривалості навчання. Скорочення аудиторних годин на 
опануъання програми з рисунка (та інших базових мистецьких 
дисциплін) для студентів-дизайнерів є необхідною вимогою часу, 
J крім недоліків має і позитивні моменти — можливість збільшити 
ютіенсивність ^ботя етудентів, зробити ч^кішими вимоги до 
рсзультатів добота. є пояснити атyдептy, яке завдання
стоїть в к0Пн0Му конкретному випадку.
зв^ ПріОритетн™ стає викоPяатапня міпдмацмпліпаpпмх 
клітях Є ВС1 Пocтaнoвкм стУДспим п^иню завершувати повшстю на 
3авДaсь з • їх мопе продовпуватись при вмкопаппі
вивчається*1*11^ дмсцмпл*п• Уак> протягом перших двох років навчання 

прак ЖИВОПИС’ KCNno^m^ пластична апатомія, акульпиypа, 
Афй'ш^ ТаК0Ж е можливість продовпити oзпайoмлеппя в
«^сунку м’ еиніКами’ При бсіж^Ш’ на ви&ркових дмсцмпліпах - 
<<Станковій грі<1МИ- «Xудoппьo-прикладпій графш^
Уафіці», «Книп ««Прикладній графш^ «Бск^нм та пітм-нти
^^Мііс^ пов’ К0В1И иіюстрації>> тошо. Тут такоп творча худопня 

ЯЗана з методами і способіами стмлвацп, 
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тобто адаптації реалістичного зображення до проектного задуму.
Ми погоджуємося із Андрієм Савіновим щодо особливостей 

навчання рисунка дизайнерів [4, с. 4 5]:
- необхідність зв'язку із конкретною спеціалізацією;
- націлення не тільки на аналіз об’єкта, а й на творче 

перетворення форми, визначення основних її якостей: декоративних 
ритмічних, пластичних, формотворчих тощо;

- освоєння основних принципів академічного рисунка- 
методичної послідовності; композиції зображення; конструктивного 
аналізу форми; художньо-образного вирішення; рисунка подумки- 
тонального вирішення; цілісності зображення;

- увага до відображення фактури різних матеріалів засобами 
графіки;

- розвиток конструктивно-просторового і образно-пластичного 
мислення, які допоможуть моделювати просторові форми з пам’яті чи 
уяви.

Отже, навчання студента-дизайнера рисунка потребує 
врахування принципів і академічного, і творчого рисунка. Тільки таке 
систематичне планомірне поєднання та інтеграція з іншими 
мистецькими дисциплінами дозволить підтримувати інтерес до 
предмета, розвивати мисленнєву і творчу активність і націлювати на 
практичне застосування набутих вмінь при подальшій проектній 
діяльності.
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$ Об. Стандарт вищої освіти за спеціальністю 022 «Дизайн» для

Федюк В. Д.

ПСИХОЛОГО-ПЕДАГОГІЧНІ УМОВИ ГАРМОНІЙНОГО
РОЗВИТКУ ОСОБИСТОСТІ ШКОЛЯРА В ПРОЦЕСІ 

ВИВЧЕННЯ ПРЕДМЕТІВ ОСВІТНЬОЇ ГАЛУЗІ 
«МИСТЕЦТВО»

Педагогічна система української школи виявляє виняткову 
турботу про те, щоб підростаюче покоління отримало естетичне 
виховання, на все життя набуло почуття прекрасного. Естетичне 
ставлення учнів до дійсності у творчій діяльності припускає засвоєння 
моделі твірного, художньо-творчого ставлення до світу, яке може бути 
вираженим у шкільному віці засобами мистецько-творчих видів 
діяльності [1].

Загальна мистецька освіта гармонійно поєднує навчання, 
виховання і розвиток особистості. Мистецька освіта в початковій та 
основшй школі тривалий час обмежувалася такими традиційними 
предметами художньо-естетичного циклу, як «Музичне мистецтво» та 
«Обр<аотворче мистецтво», які спрямовувалися на формування 
^тетичщл культури й ґрунтувалися переважно на народному 
фшамичноМу Мистецтві. Проте у свідомості учнів створювалася досить 
ад ментарна художня картина св^ дискретна модель культура
дп С^ЧаСНИ^ СОЦ1оКУЛЬТурНИИ простір не обмежується тільки цими


